A kozépkori hangnemek

Funkcids tonalitds <> ,,modalis” vilag. A szakralis dallamokat rendszerbe kell foglalni, a
vilagiakat nem feltétleniil. Igy nincs minden kozépkori dallamnak ,hangneme”; sét,
amelyeknek van, azok k6zott is vannak vitathatok.

Modus: dallamtipus vagy skala. A gorog/latin eredeti fonus, tropus, modus szavakat
hasznaljak a ,hangnemek” megjeldlésére. Kozmologikus, mitologikus funkcid (skala) <
liturgikus rendszerezes, memorizalas segitése a rendszerezés altal (dallamtipus).

A modalitas korszakai:

— Antikvitas: gorog skalak

— korai kozépkor: bizanci oktoechos (8 dallam-osztily) / kulcs-hangok szerinti
rendszerezés.

— 10-11. sz: a két elmélet egyesitése

— 14-16. sz: a modalis elmélet a reneszansz poliféniaban

— 16-17. sz.: zavaros atmeneti korszak

— 17-18. sz: continuo-korszak: az 6sszhangzattan sziiletése. A dir/moll moéduszcso-
portok kialakuldsa. Fizikai megalapozés: felhangsor (Saveur / Rameau). ,,Funkcids tonalitas”
a zeneelméletben csak a 19. szdzadtol 1étezik (Riemann).

— hangsorok zeneelméleti megkiilonboztetése a kiilonféle a hétfoku népzenékben (20.
szézad eleje)

1) gorog zeneelméleti maradék a korai kozépkorban

Az 5-6-7. szazadi forrasok, elsdsorban Boéthius (,,De institutione musica”, ~ 510), mellette
Martianus Capella (,,De nuptiis Philologiae et Mercurii”, 5. sz. eleje), Cassiodorus
(,,Institutiones divinarum et humanarum litterarum”, 6. sz. masodik fele), Sevillai Izidor
(,,Etymologiarum sive Originum libri xx” és “De ecclesiasticis officiis”; ~ 600)

Az oktav-kivagds hangkoz-szerkezete. Nincs szo kitlintetett funkciondlis hangokrol,
sem zenei funkcidrol.

Hangnemek (mint lathat6, nem igaz, hogy a hangnemnevek a fent/lent valtas miatt
keveredtek Ossze):

dor (m-f-s-1-t-d-r-m)
frig (r-m-f-s-1-t-d-r)
lid (d-r-m-f-s-I-t-d)
mixolid (t-d-r-m-f-s-1-t)

hypodér (I-t-d-r-m-f-s-1)

hypofrig (s-1-t-d-r-m-f-s)

hypolid (f-s-1-t-d-r-m-f)
1)) bizanci oktoechos Europdaban

a dallamok kétszer négyes sorozatban val6 elrendezése:

autentikus (=eredeti) plagdlis (= szarmaztatott)

protus (=elsd)
deuterus (=masodik)
tritus (=harmadik)
tetrardus (=negyedik)




A 6-9. szazadbdl, a gregorian kiformalodasanak korabdl nem maradt fenn elméleti forras.

Az els6 fennmaradt tondrius a St. Riquier-tondarius (~ 800), mely 5 tonusra hoz példat.
Aurelius Reomensis: Musica disciplina (~ 840), VIIIL. fejezet: ,,De tonis octo” mindegyik
csoportra hoz néhany példat (természetesen ,kotta” nélkiil, csak a kezddsor szovegével
azonositva)

i1j) Hucbald (9. szazad vége)
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,»ho—ne-no—o” szolmizicio-féle a hagyomanyos gordg ereszkedd tetrachordokra (Tonus,
Tonus, Semitonus, azaz — — -); de megallapitja, hogy a — - — szerkezetli tetrachord
jobban illeszkedne a gyakorlathoz.
Ebben a szellemben ujraosztja a skalat (b abra) és megnevezi a négy dallamosztaly
finélisait (d, e, f, g), beszdmozza a ténusokat:
1 (aut.) és 2 (plag.): d, 3 (aut.) és 4 (plag.): e, 5 (aut.) €s 6 (plag.): £, 7 (aut.) €s 8 (plag.): g.
Megjegyzi, hogy a kvinttel feljebbi hangok affindlisként, azaz lehetséges alternativ
zar6hangként szerepelhetnek. ir a synemmenon-kvartrél, megjegyezve, hogy egyes énekesek
csak egyetlen hangot vesznek ki beldle,és azt 1agynak (mollis) nevezik.

1v) ,,Alia musica” (9. szazad, még késdbb)

Tobb, kiilonb6z6 idépontban keletkezett szovegrétegbol all. Az alapréteg csak a ,,tropus” szot
hasznalja. A hellenisztikus oktav-kivagasok €s az oktoechos fuzidja.

Bevezeti a medians fogalmat; a skalaban a d, e, f, g hangokat az autentikus hangnemek
alsd, az a, b (=h), c, d hangokat a plagalis hangnemek fels6 hataraként adja meg.
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v) Tondriusok a 8—11. szazadbol

A tondriusok elsddleges szerepe az antifonak kiilonféle zsoltartonusokhoz-valo illesztése €s
memorizalasuk eldsegitése volt. A nyolc csoporton beliil tobb (akar 13) alcsoportot
kiilonboztettek meg a végzodés (,,differentia” vagy ,.terminatio”, ,,definitio’) szerint.

Mas (nyilt) dallamokat inkabb kezdetiik szerint osztalyoztak:
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Természetesen bOven akadtak modalisan tobbértelmi dallamok is.



vj) Az 1000 koriili szintézisek

Anon. (régebben Cluny-i Odo-nak tulajdonitva, 10. sz. vége)
Guido: ,,Micrologus” (~1026), és kovetdik.
A ténus itteni definicidja: a dallamok (nem a skaldk) rendezése findlis szerint (nem
fordulataik szerint).
Ujitasaik a skalan:
— A T bevezetése az A alatti hangként (mar a 9. szdzadi, vildgosan kisérleti jellegli ,,Musica
enchiriadis”-ban is szerepel, de innent6l valik csak bevett elemmé),
— a skala felfelé valo bovitése az aa feletti hangokkal
— a b/h (b molle és b durum) egyetlen, kétarcii hangként val6 felfogésa.

Ex.5
p »—fe)
.
authentic  mode 1 Dotian % T bé Fe
- -
_ 3
1PROTUS 2
plagal mode 2 Hy podotian » - L4 *'
- s w & 9 *
L 7
authentic made 3 Phiygian @ - = > - * =
- A
|_.—-—-_—-—'_' 3
N DEUTERUS N N
plagal made 4 Hypophrygian — - - r & -
[ - '-_l - .l_._:-_____._l -
|_._-—-4—-—'—' i 4
O - - (8 ®)
]
authentic  mode 35 Lydian % = . - be LT -
T TRITUS 8
H
plagal  mode6  Hypolydian % =————= ba—ve—=*
R ey
3 3
] - - - - s (®)
authentic  mode7  Mixolydian % e L
TV TETRARDUS R ¥ ’
—
plagal made 8§ Hypomixeolydian % - - P = - ke -
-
[————— n_.—-—J_-—'—'_'

Johannes Cotto (=Johannes Afligemensis, 11. sz. vége) attekintd tdbldzata a tonusok tenor-
hangjairdl (amin recital a zsoltar; lényegében dominans funkcidval bir) €s finalisairdl:

TABLE 3: Psalm-tene tenors and modal finals

psalm tone: 21 4 & 3 5 8 7

} tenors

tenors 4

t finals

fLrLals{ d d

mode: 2 1 4 & 3 5 8 7




A késokozépkori / reneszansz modalis hangtér

A késokozépkortdl a barokk elejéig lényegében a Guido és tarsai altal kialakitott hangnem-
elmélet miikodott, mely, mint lattuk, tondriusok (az énekanyag dallamfordulatok szerinti
rendezése) €s a gorog zeneelmélet athatasabol keletkezett.

Eszerint nyolc hangnem (ténus) létezik: a dor, hypodor, frig, hypofrig, lid, hypolid,
mixolid, hypomixolid. Lehetséges alaphangjaik a D, E, F, G; és mindegyik alaphanghoz két
hangnem tartozik: egy autentikus — melynek ambitusa az alaphang feletti oktav, és fenorja
vagy dominansa (az alaphanggal szemben a legnagyobb fesziiltséget jelentd pont) kvint vagy
szext tavolsagban van a finalistdl; €s egy plagdlis (a ,,hypo-,, eldtaggal megnevezettek) —
melynek ambitusa az alaphang koriili oktav, és dominansa terc vagy kvart tdvolsagban van a
finalistdl.

tonus 1. 2. 3. 4. S. 6. 7. 8.
autentikus/ dor frig lid mixolid
plagélis hypodér hypofrig hypolid hypomixolid
dominans a F C a C a d C
finalis D D E E F F G G
repercussio kvint terc szext kvart kvint terc kvint kvart
ambitus g
f f
e e e
d d d d d
c ¢ ¢ c c ¢
b/h b/h b/h b/h b/h b/h b/h
a a a a a a a a
G G G G G G G G
F F F F F F F
E E E E E E
D D D D D
C C C
B(/H) B (=H)
A

A hangnem meghatarozasakor az ambitus ugyan nem veendd tul szigoruan, mindkét
iranyban lehetségesek tullépések, de altalaban vildgosan kirajzolodik a dallam tényleges
karaktere; bar vannak ,,kevert” tonusu dallamok is.

Mig az elméletek egy részben a tonusok hangkoz-szerkezete lényeges, addig a
gyakorlatban sokszor irtdk vagy énekelték a dor és lid darabokat b-vel (a triténusz elkeriilése
végett).

Az egyes hangnemek tonalis lehetdségei és karakterei erdsen eltérdek. Leggazdagabb
a dor és A mixolyd-hypomixolyd (ez utobbiak jellemzdje a gyakori b/h valtds, vagyis az
alaphang tonalis kétértelmiisége), legszegényebb a hypolid €s hipodoér, legellentmondasosabb
a frig és hypofrig.

Tonus a tobbszolamu zenében
A tdbbszélami zenében a triténuszkeriilés gyorsan az eb, ab, stb., a vezetdhang-tendencia

pedig a f#, c#, stb. megjelenéséhez vezetett: de ezek az alteraciok nem érintik a hangnemet: az
csak a finalison €s az ambituson mulik. (Nb.: az eb, ala, f#, c#, stb. nem létezd, ficta hangok!)



A reneszénsz korban hasznalatos eldjegyzések: leggyakrabban semmi, vagy b,
ritkabban bb. Sokszor, kiilonosen a 15. szazadban az egyes szolamokban eltérd az eldjegyzes
(4ltalaban az alsd szélamokban t5bb a b (a tritonusz elkeriilése miatt). Az eldjegyzések
lehetnek transzponaldk, vagy csak egyszerlien a gyakran eldforduld moédositott hangok
irasmodjat konnyitik meg. A leggyakoribb esetek (a tenor szoélamot kell figyelembe venni):
—b elojegyzés, g finalis: transzponalt dor vagy hypodér.

— b eldjegyzés, f finalis: 1id vagy hypolid (a tritonusz elkertilése miatt b-vel!)
—bb eldjegyzés, c finalis: transzponalt dor vagy hypodor.

Néha darab kozben véltozik az eldjegyzés: ez nem ,modulacié”, hanem tinta-
takarékossag. De arra is van példa, hogy egy darab menet kézben alaphangot valt: végig d-dor
darab az utolso soraban a-ddrra zar (pl. Busnoys: En soustenant vostre querelle); ettdl még a
darab dor, s hogy az alaphang megvaltozik, annak kisebb a jelentdsége.

Cantus durusnak nevezzilk az eldjegyzés nélkiili darabokat (fliggetlentiil attdl, hogy
milyen tonusu) — mert b durumot tartalmaznak; cantus mollisnak a b eldjegyzésticket — mert
b mollét tartalmaznak.

A 16. szazadi tobbszolamu zenében az elsddleges szolamok, a tenor €s a szoprdn
vizsgédlandok finalis és hangterjedelem tekintetében; a darab hangnemét ezek alaphanghoz
viszonyitott ambitusa hatdrozza meg (mint azt konnyl végiggondolni, a madsodlagos
szolamok, a tenortdl és a szoprantol kvart-kvint tavolsagra fekvo basszus és alt az elsddleges
szolamok hangnem-parjaban irodnak; ha példaul a S és T dor, akkor az A €s B hypodor, és
forditva). Erdemes végignézni a zérlatokat is: a finalis melletti leggyakoribb zarasi magassag,
a confinalis tobbnyire a hangnem dominéansa. Példaul egy dor darab gyakrabban zar a-ra,
mint f-fe, egy hypodér pedig forditva, d-n kiviil inkabb f-en kadenciazik, mint a-n.

Heinrich Glarean Awdekayopdov (Dodechachordon) ciml mivében, 1547-ben vezette
be a C findlisu ion és hypoion, valamint az A findlisu wol és hypoeol hangnemeket; evvel a
hangnemek szdma 12-re nétt (innen a konyv cime). Korabban a C findlisi darabok
leggyakrabban lid (hypolid), az A finalistiak dor (hypodoér) vagy frig (hypofrig) hangnemiinek
szamitottak. Glareanus hatdsa nem terjedt el azonnal, és nem is lett altalanosan elfogadott
ezért nem tévedés akdr 16. szdzad végi reneszansz zenék elemzésekor is megmaradni a
hagyomanyos nyolc tonusndl; de mindenképp anakronizmus a 16. szdzad kozepe elott irott
muvekkel kapcsolatban a ,,idon” vagy az ,,eol” nevek hasznalata.

Az abszolut hangmagassdg

A 440 Hz-es normdl a’ hang egy 1939-es konferencia eredménye. Ez el6tt nem volt
egységes hangolds, bar a billentylis hangszerekkel vald egyiittjatszas mar az 1500-as évek
kozepétol kezdve megteremtette a hangolds egységesitésének az igényét. A 16. szdzadtol
kezdve szinte mindeniitt voltak hangolasi standardek, szinte mindeniitt tobb parhuzamos
magassag ¢€lt egyszerre: a vokalis zenét altaldban mélyebben, a hangszeres (kiilondsen a
hangos hangszerek esetében) magasabban jatszottak.

A fennmaradt fuvés hangszerek alapjan ugy tlinik, hogy a 16. szazadi
hangszerjatékban a maindl atlagosan fél-egy hanggal magasabb hangolédssal szamolhatunk. A
vokalis zenét mindig — az eldadok adottsagaihoz alkalmazkodva — olyan hangmagassagban
énekelték, ahol legkényelmesebben kifért, legjobban szdlt. A 16. szdzad ,,voce piena”, azaz
szopran-alt-tenor-baszzus feldllasa vokalis zenéje altalaban S (Ms) — A (T) — T — B
kulcskombinacioban irédott; a Violinkules — Ms (S) — A (T) — T (Br) kulcsrendszer (Un.
»,magas chiavette””) mindenképp arra utal, hogy a darabot az irottnal terccel-kvinttel lejjebb
kell eldadni, hiszen a tisztan vokalis reneszansz zene szinte kizdrdlag férfi énekeseket
feltételez.



