A kozépkori zene formatana

A liturgikus zene formatana

Az istentiszelet két formdja a mise €s a zsolozsma. Zenei anyaguk néhany ponton k6zos.

A felolvasasok, konyorgések, misekanon, stb. lényegében a szoveg nyevtani szerkezetét
kovetik: meghatarozott, az linnephez, mifajhoz, szovegtipushoz kotott formuldk vannak a
nyelvtani jelenségek (vesszd, pont, kérddjel) megzenésitésére. A zenei formatan ennélfogva
ezen dallamok esetében a nyelvtani formatannal azonos (Itt is 14tni, hogy a gregorian, azaz az
énekelt liturgia nem része teljes egészében az ,,6ntdrvényli” zene vilaganak).

A mise allando részei koziil a Kyrie hdrom invokéciobol all (Kyrie eleison - Christe
eleison - Kyrie eleison), mindegyik haromszor hangzik fel; a 10-11. szazadtdl a 9., legutolso
Kyrie dallama kiboviil. A Gloria és Credo szdvege proza; gondolatritmusa, kifejezéseinek
hasonlosaga, paralellizmusa gyakran a zenében is megjelenik (Credo-dallam a 15. szazadig
csak egyetlen egy van). A Sanctus 6trészes, abc dc formaval (a ,,c” formarész a Hosanna). Az
Agnus aab formaju.

A mise valtozo részei koziil az Introitus (bevezetd ének) lényegében antifondval
keretezett zsoltar. ® Az olvasmanyok kozott elhangzd Tractus és Graduale diszes eldadasu
zsoltar. e Az Alleluyja az ,Alleluja” (= ,dicsérjiik Jahvét”) felkidltds, haromszor
megismétlelve. A masodik és harmadik felkialtas jubilussal, azaz szoveg nélkiili vokalis
ujjongassal boviil. A mésodik felkialtds utan a verzus kovetkezik, mely szintén a jubilussal
zarul. o A Sequentia tobbnyire azonos dallamu sorparokbol all; eredetileg beszovegezett
alleluja-jubilus. e Az 4aldozati részbe tartozo Offertorium (=felajanlasi ének) eredetileg
visszatéréses responzorium-forma volt (abcb), késobb egyszerti nyilt formava lett. o A
Communio (= aldozasi ének) antifondval keretezett zsoltar.

A zsolozsma legfontosabb része a zsoltarozas: kezdd- és zardformulakkal ellatott
recitalas, mely a kétrészes zsoltarsorokat koveti. A zsoltdr utdn a zsoltardallamra énekelt
doxoldgia (,,DicsOség az Atyanak a Fiunak és a Szentléleknek...”) kovetkezik; az egészet egy
antifona (rovid, meghatarozatlan formdja, a zsoltartonushoz hangnemben illeszkedd tétel)
kétszeri elhangzadsa keretezi. Tovabbi két fontos zsolozsma-miifaj a tobbnyire négysoros,
jambikus, de mindig strofikus Aymnus €s az abcb forméju responzorium.

A vilagi zene formatana

Az elsé fennmaradt vildgi zenék a 11.sz. végétdl feliveld, 13. szdzad végére kihald
trubadur/trouvere-koltésztet (a zenék lejegyzése szinte kizardlag 13-14. szazadi!) dallamai
koziil valok. e A trubadurlirdban két stilus, a ,,magas” (hosszu izometrikus sorokbdl allo
versszakok; altaldban nincs refrén; a szeretett holgy nincs megnevezve; metrum nélkiili,
gregorian-szerti zene; rapszodikus, egyedi formak. ,,canso”(=ének)) és ,,alacsony” (viszonylag
sok rimmel ellatott rovid polimetrikus sorokbol allo versszakok; gyakran refrének;
megnevezett holgy; rovid zenei frazisok, sok ismétlodd figura; tancos ritmus, gyakran kotott
formak. ,,dansa” (=tanc)) koltészet kiilonboztethetd meg. ® A dalok kisérete: a 11-12.szazadi
Provence-ban a szdlo-dal volt altalanos, hangszer legfeljebb kozjatékhoz. Périzs, 12-13. sz:
gyakran fidula-kiséretet alkalmaztak (talan a dallam {6l6tt, mint a conductusok felsd
szolama). e Tanczene: a kozépkorban tancolds megjeldlésére a caroler (carol < chorea =
kartanc < chorus), salter (= ugralni; németiil hiipfen > hupfauf), baller (> ballo, bal), danser
(> tanz, tanc) igéket hasznaltdk. A tadnczene terminusai a ductia, saltarello, estampie, chorea.



A tancolést ének illetve hangszer egyarant kisérhette. Ugyan sok ,tancdalt” ismeriink, de
nincs bizonyiték hangszeres kiséretiikre.

A kozépkori vilagi darabok formai klasszifikacidja (Gennrich utan):

— Litania-tipus: korai forméjdban minden sor azonos dallamra. Fejlodése: chanson de geste
(,,hOsi ének”, <gesta = tettek): kiil. hosszusdgi sorokbdl formaldédé kvézi-versszakok, a
végiikon zaro-formulédval; laisse-strofak: szabalyos versszakok, melyekben tobb félzarlatos
sor (,,ouvert”) utan egy egész zarlattal (,,clos”) végz6dod sor; rotrouenge: 3-5 soros laisse-
strofa + refrén (esetleg korus szdmara). (A chanson de toile a chanson de geste révidebb
formaja.)

— Sequentia-tipus: azonos dallamu, ouvert-clos végzddésli rimeld sorparokbdl: lai, descort,
estampie.

— Himnusz-tipus, a négysoros (abcd) strofikus jambikus himnuszbdl az aldbbi fejlodés
szerint: canzone: ab ab cd (bar-forma) — kdr-canzone: ab ab cdb.

— Rondellus-tipusok (=a késdbbi ,,formes fixes”): ballade: a a b R (canzone refrénnel a
versszakok végén), virelay v. chanson balaldée: R b b a R (a refrén dallama=a), rondeau:
ABaAabAB

A hangszeres zene szempontjabol érdekes kozépkori miifajok:

— Estampie: (<(?) stantipes < stare + pedes =(?) labon allni. vsz. azonos az Istanpittd-val)
Els¢ forrdsa a hires Kalenda Maya-dallam, mely egy korabeli legenda szerint annak
koszonheti fennmaradéasat, hogy Raimbaut de Vaqueras magas stilusi verset koltdtt eme
alacsony stilusu dansara, melyet egy fiduldstdl hallott. (a dallamot 1dsd pl. Répertoire 1a: a
ritmizalas nem autentikus) e Johannes de Grocheio leirdsa (De Musica, ~1275) szerint volt
vokalis és hangszeres estampie. A vokalis Iényegében a virelay. A hangszeres: a sequentia-
tipusu ductia (ductia = tancdal, < chorea ducere = tdncot vezetni). Homalyos leirast ad a
ritmusrol. Megemliti, hogy a sorparokat punctum (= pont)-nak nevezik. Meghatarozasa
szerint az estampie legaldbb 6 punctumbdl all, szemben a 3-4 p.-bol allo ductiaval (a
fenmmaradt ,,estampie” c¢. darabok a ,,Kalenda Maya” kivételével 13. szazadiak, tobbségiik
legf. 5 punctumbdl 4ll!). ¢ Fennmaradt 19 o6francia ,,estampie” és 5 provencal ,.estampida”
szovege; dallam nincs hozzajuk, de a szerkezet pont olyan.

— Conductus (= vonulasi ének, < ducere = vezetni): 12-13. szézadi, szabadon komponalt 1-2-
3 szo6lamu, leggyakrabban szillabikus darab; a dallam tobbnyire az alsd szélamban van.
Ugyan elsésorban vokalis miifaj, de szinte biztos, hogy annakidején jatszottak hangszeren is,
jellegébdl (vonuasi zene) kovetkezden vsz. elsdsorban saut hangszereken.

— Motetus (< mot = sz6 (fr.)) a 13-14. szézad legfontosabb miifaja: Parizsban sziiletett, a
Notre Dame-organumok melizmatikus clausuldibdl, a felsd szolamok beszovegezésével.
Hamarosan 6néllé mifaj lett, de megorizte az organumbol 6roklstt sajatossagait: a lassabban
mozgo alsd szolam (tenor < tenere = tartani) legtobbszor gregorian-részlet; a gyorsabb felsd
szolamok tancos ritmusuak (duplum = masodik, triplum = harmadik, esetleg quadruplum =
negyedik), egymast gyakran keresztezik; szovegiik gyakran mds-mas (egymast magyardzo-
ellenpontozo), esetleg kiilonbozd (latin-francia) nyelvi; lehet vallasos, de vilagi is; frazis-



hataraik sokszor nem esnek egybe. A tenor mar a korai példdkban is gyakran azonos
ritmusképletek ismételgetésébdl all; a 14. szdzadra kifejlodott az izoritmikus motetta: a tenor
egy ismételgetett ritmusképlet (talea) szerint énekelt, ismételgetett hang-sorozatbol (color)
all; a talea hangjainak szdma legtobbszor nem azonos a color hangjainak szdmadval, igy a
dallam allandéan ,,forog” a ritmusban (pl. a « oo Ytaledbdl és a cdef colorbl: cde—|fcd—|efc—
|def—[). Néha a felsd szolamok o©nmagukban izoperiodikusak (= azonos hosszisagu
szakaszokbol allnak), kiilonbozii hosszusagli periodussal; néha izoritmikusak. Gyakori
kompozicids fogas egy-egy részlet megoldaséara a hoquetus (=csuklds), amikor két sz6lam kis
sziinetekkel izolalt hangokra van vagdosva, s az egyik hangjai épp a maésik sziinetében
hangzanak. A 15. szdzad els6 harmadaban még (elsésorban politikai eseményekre) divatos
volt izoritmikus motettdt kompondlni; ekkoriban gyakori, hogy a tenor egyes szakaszai
kiilonbdzé menzurajelekben vannak lejegyezve. ® A 14. szdzadtol gyakran a tenorral azonos
fekvési, hasonld értékekben mozgd, a tenort gyakran keresztezd ellenszélam (contarenor)
tarsul a tenorhoz. Ha minden pillanatban kivélasztjuk e két szolam koziil a mélyebbet, kapjuk
a solus tenort, ami eldadasban egymagaban helyettesithei a két szolamot (illetve kezdok
szdmara kompozicios segédlet). e Néhany 13. szdzadi motetta szovegezetlen bevezetést
tartalmaz (hangszeres el6jaték?), a Bambergi kddex 7 motettaja pedig teljes egészében szoveg
nélkili (Isd. 7.7). Szoveg nélkiilli Machaut Hoquetus David-ja is (egy ,,David” kezdeta
tenorra): talan hangszeres darab, de vsz. inkabb () melizmatikus clausula egy korabbi
organumhoz.



