Tempo és metrum, notdcio a 17. szazadban
A 17. szazad kottairasa

A 17. szazad volt az a korszak, amikor a modern, hangsuly-hierarchidra €piild, titem-kdzpontu metrikus
gondolkozas fokozatosan felvaltotta a menzuralis kottairdst. A korszak atmeneti jellege miatt szinte minden
hely, évtized, s6t szerzd kissé eltéré modon hasznélta a tempora utalo jeloléseket. Nem lehet olyan egyszert,
egységes modon targyalni a korszak notdcidjat mint a nagybarokkét, vagy a fehér menzuralis kottairast (viszont
ha érzékeny fiillel, j6 zenészként kozelitiink a darabokhoz, nagyot ritkan tévediink, 6sztoneink tobbnyire helyes
utra vezetnek).

A 17. szdzadbodl fennmaradt zenei anyag legnagyobb része, az Attaignant altal feltalalt modszerrel nyom-
tatott kotta: aprd, a notacios egységeket az 6t vonal egy darabkajaval egyiitt tartalamazo, betliként szedhetd
egységekbdl all.

brevis, semibrevis (egész), minima (fél)-sziinet
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Castello: Sonata prima (1629/44, részlet)

A tactus

A menzuralis zenében a factus egy lefelé és egy felfelé irdnyuld kézmozdulat egydittese; legtobbszor egy
semibrevis iddegység alatt. Ha a semibrevis imperfekt (=két minima), akkor a két mozdulat egyforma hosszu;
ha perfekt (=harom minima), akkor a lefelé tartd kétszer annyi ideig tart, mint a felemelés. Ha a menztrajel at
van hluizva, az azt jelenti, hogy a tactus értéke a semibrevis helyett a brevis (,,alla breve”)
A hangjegyirds — valosziniileg a hangszeres virtuozitas kifejlodése miatt — egyre inkdbb a kis értékek felé
tolodott el; ezek csoportositisat mar nem szabalyozta a menzurajelek rendszere (kozottik minden szinten
imperfekt osztasok voltak). Megjelentek az titemvonalak, melyeket a tactusok hataran helyeztek el; de nem
minden lehetséges litemvonalat rajzoltak be, gyakran tobb tactus ,,egybe-irddott”, sét, a szolamkonyves lejegy-
zésben sokszor az egyik szélamban nincs {itemvonal ott, ahol a masikban van.
Evvel egyiitt a tactus lelassult, majd felaprozodott (,,tactus minor”), elvesztve régi értelmét. A kiilonbozd met-
rumu szakaszok kozott egyre finomabb €s ugyakkor szabadabb tempod-differencidlésra volt sziikség, gyakran
azonos metrumu szakaszok kiilonb6zd tempdju eldadast kivantak; ezért a hagyomanyos proporcios jelek a régi,
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matematikai aranytol eltérd jelentést kaptak, illetve tempo-modositast jelzé szavak bukkantak fel (17. sz. koze-
pe) egyre novekvd szamban: allegro, adagio, celeriter, tardior,; majd presto, grave, largo; a szazad vége felé
piu allegro, piu lento, stb. Megjelentek a karaktert meghatarozo kifejezések is, kialakultak az alapvetd lasst €s

gyors tételtipusok.
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A leggyakoribb paratlan  (inequalis) i i dirm
tactusok: O3/1, C 3/1, 03/2, €32, stb.: maior | |+ +[* 4 |4 IE] [b1 -6 44| JJJi
(proportio tripla: 3 semibrevis = 1 tactus); C3/2, i o g T e

03/1, O, €3 stb.: minor (proportio sesquialtera: 3
minima = 1 tactus). Ezeken feliil a szdzad koze-
pén még kisebb taktusokat is bevezettek: C3/4 (3 semiminima), C3/8 (3 croma), C6/4 (6 semiminima), C12/8
(12 croma), stb. Hogy melyik major €s minor, az szerz6tdl is fiigg (1.pl. a Castello-szonatat)

Az olasz muzsikusok kezdték elhagyni a menzurajelet a proporcios jel eldl (ez a szokés ugyan lassan el-
terjedt, de még a 18. szazad elején sem daltaldnos): igy lett pl. a 3/1 (tripola maggiore), 3/2 (tr. minore), 3/4 (tr.
piccola), 6/4 (sestupla maggiore), 6/8 (s. minore), stb.

tactus maior, minor, proportionatus

Fiiggelék: emlékeztetd a menzuralis kottairasrol
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