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A zongora billentylizete ma a zenei gondolkozas és oktatas origdja: tajékozodast, attekintést,
mértéket, vezetét nyujt a hallds 6rvényekkel teli, sotét vilagaban — azaltal, hogy vizualizalja az
akusztikusat. De ezt a funkcidét el6z6 korokban mds hordozta, masképpen, mas mogottes
szimbolikus tartalmakkal.

El6adasommal a billentylizet el6tti zenei vilagba szeretném a hallgatot bevezetni. E10szor a
billentylizet intonacids problémadit vazolom, melyen keresztiil — sok mai szem szdmara érdektlen
technikai részletkérdésként megjelend, de a régi idok szamara alapvetd fontossagl, a zene
legmélyebb lényegét konstitudlo matematikai hangkoztanban is elmeriilink egy kissé.' A két
kovetkezd fejezet pedig a billentylizet eldtti vilag két legnagyobb héroszéanak, a preszokratikus
Pythagorasznak €s a kozépkori Guidonak tulajdonitott zenei tanokat vizsgalja: azt, hogy az 6
nevilkkhéz fiz6d6 ujitdsok milyen vizudlis fogddzokat nyujtottak a fiill szdmara és milyen
vilagszemléletet jelenitettek meg a zenén beliil. A billentylizet homogenitasatol eltérd strukturakat
fogunk talalni, melyekben az atfogd, szimbolikus szemléletnek ¢€s tapasztalat igényeit kiszolgalo
lokalis térképeknek a kettdssége figyelhetd meg.

I

A hamis zongora: mindenrol a primszamok tehetnek

A minden hangban jelen 1év$ felhangrendszer szerkezete miatt” a tiszta hangkozok rezgésszam-
aranyai kis egészek hadnyadosaival irhatok le. Az oktav rezgésszdma 2:1, a tiszta kvint rezgésszam-
aranya 3:2. Mivel a hangkozokhoz rezgésszam-ardnyokat tarsithatunk, ezért a hangkozok
Osszeflizésének a megfeleld ardnyok szorzdsa felel meg, kivonasuknak pedig az osztas: két oktav
aranya példaul 4:1, a kvart ardnya pedig 4:3, hiszen a kvart és a kvint egylitt egy oktavot tesz ki,
(4:3)x(3:2) = 2:1.

A tiszta nagyterc rezgésszam-aranya 5:4, a kistercé pedig 6:5, amibdl a tiszta szextek
aranyaira 8:5 illetve 5:3 adodik. Vagyis az Osszes, hagyomdnyosan konszonancianak tekintett
hangkoz a 2, 3, 5 primek szorzataibol képzett tortekkel irhato le.

1 A Stephen Hawking altal szellemesen egy joakarojanak tulajdonitott megjegyzése, hogy ,,minden leirt egyenlet
megfelezi az eladhatd példanyszamot™ (Az idé rovid térténete, Talentum, Budapest, 1998, 6.) mutatja, a szam mai,
teljesen technizalodott fogalma a bolcselet sok mai filoszat taszitja — pedig a régiek szamara a szam a leg-
erosztelibb szimbolum volt.

2 A felhangsorra valo hivatkozas a mai, fizikai vilagkép része. Az okoriak transzcendens csodaként, epiphaniaként
tekintettek a hangkdzok €s szamok egymasnak valo megfelelésére. Amikor a felhangsort Sauveur a 18. szazad elején
felfedezte, Rameau atdolgozta sajat, nemrég megjelent, nagy jelentdségli 6sszhangzattanat: az 0j valtozatban a
korabbi, mitikus matematikai hagyomanyra valo hivatkozasok helyett az 1j, fizikai elméletre épitett.



1. kép: a konszonanciak és szamaranyaik

De ebbdl az kovetkezik, hogy nincs tiszta zongora; sét, rogton harom ellentmonddasra is bukkanunk:

1) A billentylizeten 12 kvint = 7 oktdv, és az aranyok felirasabdl a nevezdvel vald egyszerii
atszorzassal latszik, hogy ez azért lehetetlen, mert a 2 és 3 relativ primek.

2) A billentylizeten 3 nagyterc = 1 oktav, ez pedig, hasonld szamtani alapon azért nem
lehetséges tiszta hangk6zokkel, mert a 2 és 5 is relativ primek.

3) A billentylizeten 2 egész hang = 1 nagyterc, ahol az egész hang egy kvint ¢és egy kvart
kiilonbségeként all eld, igy aranya (3:2)x(3:4) = 9:8. Nos, ez a 3 és 5 relativ prim voltdn bukik meg.

A harom hangolasi probléma mogott tehat az alap-konszonancidk, az oktavhoz, kvinthez, és a
nagyterchez tartozo 2, 3, 5 szamok, azaz az els¢ harom primszam paronként relativ prim volta all. A
gyakorlati zenélésben az elsé két probléma 1ényegében a 17. szazad végéig csak ritkan keriilt elé;” a
harmadik viszont mar a legegyszerlibb pentaton skéaldban is kizarja, hogy minden hangkéz tiszta
lehessen.” A billentytizet, és a hozza alkalmazkodd zenélési szokasok révén tehat rengeteg hamis
hangkozt hallunk, de ezt bizony megszoktuk; ma mar alig valaki vagyakozik az akusztikusan tiszta
intondcio6 izgalmas utvesztdire, ahol minden egyes zenei hang tobb, egymastdl mikro-hangkdzokkel
eltérd példanyban sokszorozddik meg, s a hangok kozott a billentylizet vilagaénal erésebb tonalis
vonzasok jelennek meg, és meglepd kapcsolatok adodnak.

3

Mert az enharmonikus modulacioval a késé barokk elétt alig talalkozunk.
4 Hiszen pl. a c—d—e—g—a pentaton hangkészletben ha a kvintek tisztak, akkor a tercek és szextek hamisak



IT
A kythara: ,,Babot foztem” és Pythagorasz

Az etnomuzikolégia megallapitasai szerint® a legdsibb dallamok mindeniitt leggyakrabban harom
hangbo6l éllnak, mint az indiai Véda-recitalasok, vagy a ,,sz0-ld—szo—mi” gyermek-dalok, mint
példaul a Babot foztem. Ezeknek a dallamoknak a tengelyét egyetlen hang adja, s felette egy
valtohang, alatta pedig egy mélyebb, relaxacidés pont van; az alul 1évé hangkézben pedig néha
megfigyelhetd még egy, inkabb a mélyebb hanghoz kozeli &tmend hang — e képlet dsiségérdl sajat,
koznapi beszédiink dallamanak megtigyelésével is meggy6zddhetiink. De hiszen ezzel elottiink all
valami, aminek idealis képe épp a gorog zeneelmélet alapja, az ugynevezett ,.dér” tetrachord.’
Figyelemre méltd az elnevezés: tetrachord, azaz négy hur. A Kr. e. 8-7. szdzadbol tobb

olyan abréazolds ismert, mely a kytharat, a kultikus hangszert négy hurral abrazolja.

2. kép: a ,,dor” tetrachord 3. kép: kytharajatékos bronzszobra (Kréta, Kr. e. 8. sz.)

S6t, a gorog mitologia’ a négy hurG hangszer feltatalisat maganak Hermésznek tulajdonitja, és a
négyes szamot a négy évszakkal és a négy elemmel hozza Osszefliggésbe. A tetrachord a gorog
skala alapja lett — és ezen keresztiil a kdozépkor zenei gondolkozéasat is meghatarozta — €s ma is
evidens modon skalaban gondolkozunk, de ezért figyelmeztetniink kell magunkat, hogy az Os-
kytharaban ne skalat lassunk, hanem kiilonféle szerepii €s fontossagi hangok hierarchikusan tagolt
rendjét.

A kythara négy hurjanak eredeti hangolasardl semmit sem tudunk; de a zenei hangok
neveinek elemzése arra utal, hogy a késdbbi teljes skdla meson, azaz kozépsd kvartja Orizheti a
nevek Os-rétegét. Ez, a mesétdl a hypatéig ereszkedd kvart egyetlen szempillantdssal atfoghatd
rendszerben vizualizdlja az egyszeri dallamok terét: a gerinchang neve lichanos, azaz mutatduyjj,
nyilvan a hur megszoélaltatdsahoz haszndlt ujjrend miatt; de talan maga az ujjrend sem véletleniil
alakult ki: a mutatoujj a legfontosabb hangra mutat.® A felsé valtohang a mese, azaz ,ko6zépss”
nevet kapta, talan a k6zépso ujj nyoman. Az alsé terchang hypate, azaz felsé néven szerepelt, hiszen

5 Szabolcsi Bence: A4 melodia torténete (Zenemikiadé Vallalat, Budapest, 1957); New Grove lexikon: ,,Melody”’; New
Oxford Music History I: Ancient and Oriental Music (Oxford Univ. Press. 1957).

6 A gorog zeneelmélet szokasos zenetorténet-konyvi targyalasa a késoi, pythagoreus szemléletet kdvetve az oktavbol
és kvintbdl épiti fel a zene terét. Mélyebben mogénézve azt talaljuk, hogy a forrasok viszonylagos bésége dacara
egységes, altalanos kép nem rajzolodott még ki; a kutatasnak szamos korabeli félreértéssel, utdlagos mitizalassal
kell szembenéznie. Az alabbiakban a legkorabbi torténet rekonstrukcidjara sajat értelmezési kisérletemet fejtem ki.

7 Lasd példaul Gioseffo Zarlino: Le istitutioni harmoniche (Velence, 1558). Az el6sz6 magyarul Vikarius Laszlo
forditasaban érhetd €l, in: Pannonhalmi szemle, 1999 VI1/4,26-42.

8 A lichanos sz6 etimoldgiaja amugy a ,,megnyalni” szot rejti.



a hangszer tartisakor, hasonléan a mai gitarhoz, a mélyebb hangt hurok helyezkedtek el
magasabban. Az alsd, relaxacidos hangkozt ketté osztd hang alarendelt szerepe pedig nevében is
tikkr6zodik: parhypate, azaz a felsé melletti.

a kvart neve a hang neve
A nete hyperbolaion (= als6 a kimagasloban)
Hyperbolaion G paranete hyperbolaion (= als6 melletti a kimagasldban)
(= kimagaslo) F trite hyperbolaion (= harmadik a kimagasloban)
- E nete diezeugmenon (= alsé az elvalasztottban)
Diezeugmenon D paranete diezeugmenon (= als6é melletti az elvalasztottban)
(= elvalasztott) C trite diezeugmenon (= harmadik az elvalasztottban)
- H paramese (= kozéps6 melletti)
- A mese (= kozépso)
Meson G lichanos meson (= mutatoujj a kozépsoben)
(= kozépso) F parhypate meson (= fels6 melletti a kozépsdben)
~ E hypate meson (= fels6 a kozépsdben)
Hypaton D lichanos hypaton (= mutatéujj a felsGben)
(= legfelso) C parhypate hypaton (= a fels6 fels6je melletti)
H hypate hypaton (= a felsé felsoje)
A proslambanomenos (= hozzaflizott)

4. kép: a sytema teleion (a meson kvartot sziirke téglalap jeloli).

A zenei térnek a hurokon vald, majdnem haromezer éves dbrazolasa még a kozépkorban is
elevenen ¢lt: példaul a 9. szazadi Hucbald is a kythara hurjait abrazolod vizszintes vonalakra irja a
gregorian énekek szotagjait. Ez bizonyos tekintetben a masfél ¢évszazaddal késébb megjelend, maig
hasznalatos vonalrendszer eldzménye. Es, mint az utolso fejezetben latni fogjuk, 1000 koriil ugyan
a szemléltetésnek egy ujabb, gyokeresen mas vilagara tértek at, de az Osi, hirokon torténd
vizualizaci6 emléke a nyelvben hosszan megorz0dott: a kis ambitusu diatonikus dallamok terének
megjeldlésére mind a mai napig a tetrachord, pentachord, hexachord, stb. szavakat hasznélja a
zeneelmélet.

Az etnomuzikologia a zenei fejlodés tovabbi iranydnak az egyszerii, két-hdrom hangu
dallam-magok kiilonb6zé magassagokon valo elhelyezését latja. S itt ismét megfigyelhetjiik sajat
beszédiinket: a szovegben megjelend idézet, vagy egyszerlien az indulat kiilonféle iranyai a
gerinchang athelyez0dését eredményezik. A gérog hagyomdny szerint Terpandrosz hétre emelte a
kythara harjainak szamat, ami altal egy 0y vilagértelmezési kozeg is 1étrejott, melyben a hét hur a
hét bolygonak felelt meg.” Arisztotelész cafolata'® is mutatja, hogy mekkora stlya volt annak a
hitnek, hogy a bolygok mozgésa altal tényleges hangok szoélalnak meg, s e hangokat, a ,,szférak
zenéjét” a kellden érzékenyek meghalljak. A bdvités gerinchang-athelyezéssel valdo megoldasarol
tantiskodik a joval késObbi systema teleion felépitése is: hiszen benne az Osi kvart egymashoz
illesztett kiilonb6zd példanyai fedik le, s teszik mérhetdve, felfoghatdva a zenei teret.

De ne ugorjunk elére, kovessiik 1épésenként a gordg mitikus torténeti emlékezetet! Eszerint a hiirok
szamat Pyhagorasz novelte nyolera.'' A nyolc hirt kytharan az eredeti kvart mar biztosan nem
synemmenon, azaz kapcsolodd kvarttal bévill, mint az talan Terpandrosznal lehetett,'” hanem
diezeugmenon, azaz elvalasztott kvarttal; ami altal a két sz€ls6 hur tdvolsaga oktavra nd. Ez elsOre
apro kiilonbségnek tlinik, de valojdban oOriasi valtast takar. Az elvalasztassal ugyanis szakadék

9 Lasd Platon: Allam, X. koényv — ,,a pamphiiliai Er 1atomésa” (614a-).

10 G. S. Kirk —J. E. Raven — M. Schofield: A preszokratikus filoz6fusok (ford. Csiszler K. és Steiger K., Atlantisz,
Budapest, 1998), 492.

11 Lasd Karpati Andras: ,,A mitikus héthara lant’ és a pythagoreus zenematematika”. Zenetudomanyi dolgozatok 1986
Budapest, 93—-102.

12 Tobben probaltak egy, a teljes oktavot athidalo héthara terpandroszi kytharara elfogadhato teoretikus magyarazatot
Osszeallitani. Ugyanakkor a szférak zenéjében a teljes, a Foldtdl a csillagokig terjedd tartomanyt szokas oktavnak
venni, ennél fogva a bolygok ennél kisebb intervallumot alkotnak.



keletkezik a kozvetlen tapasztalas altal kialakitott két folytonos mérték, a két kvart kozott. Hogy
mekkora is a rendszer kdzepén 1év6 folytonossagi hiany, a diazeuxis, azt csak a legsz€lsO0kbdl tudjuk
visszaszamolni: mivel az oktav aranya 2:1, a kvarté pedig 4:3, ezért az oktavbol alul-feliil levont két
kvart kozott €pp egy 9:8 ardnyl egész hang keletkezik.

Es ezen a ponton felmeriil, hogy hogyan is viszonylik ehhez a hangkézhoz a kvarton beliili
egész hangok mérete? A Pythagorasznak tulajdonitott tanitds magja a tetraktys, a vilag kulcsat
jelentd szent négyesség.” Az ezt alkoté 1, 2, 3, 4 szamok szukcessziv aranyai épp az oktavot (1:2),
kvintet (2:3) €s a kvartot (3:4) adjak ki. S az oktav két kvart €s egy egész hang, azaz két nagyobb ¢és
egy kisebb hangkoz dsszegeként all eld. Ez a felosztas sugarzik ki az alacsonyabb régiora, a kvart
felosztasara is, s nem mads, mint a diazeuxisként el6alld nagyszekund lesz ennek mértéke.'*
Természetfeletti, a kozvetlen tapasztalason tuli valik a kozvetlen mértékéve.

5. kép: a tetraktys 6. kép: a meson és a felette 1évo két szomszédos kvart

Oriasi vilagszemléleti ugras, hogy a harménia 0j, pythagoreus vilagaban a kozeli érzékelés,
tapintas helyett az egészet dttekinté gondolat kormanyoz. S a htirokon torténd vizualizalas nem
elégszik meg a hangok rogzitésével, hanem matematikai alapti kozmikus strukturdba helyezi azokat.
Az alap-hangk6z a 2:1 ardnyu oktdv: gordog nevén diapaszon, azaz, ,,valamennyin at”. Megjelenik a
teljes kozmosz egységes hallasi bekoordinatazasdnak az igénye, a skdla, ami mértéket szab még a
nala korabban sziiletett dallamnak is. Szimbolikus kisugarzdsa annyira erds, hogy a Platon
Timaioszaban leirt teremtésmitoszban'> a lélek megalkotasa is a pythagoreus skéla aranyai alapjan
torténik.

Pythagorsz héroszként all hat eldttiink, aki a szentség korének meghuzasa, vele az 5-0s
szam, azaz a problémakat teremt terc kizarasa aran teremt egységes rendet.'® Skaldjaban egyetlen
terc sem tiszta, de ez nem is szempont: a harménia birodalma csak az 1, 2, 3, 4 szamok vilagat
foglalja magaban; a billentylizet vildganak a bevezetésben emlitett hdrom alap-problémajabol a
masodik és harmadik tehat itt nem Iétezik. Az els6 — mely matematikailag azzal ekvivalens, hogy a
féelhang pontosan az egész hang fele — pedig rejtve marad, hiszen a kvartbol a két egész hang
levonasa utdn maradd hangkdézt nem félhangnak, hanem /limmdnak, azaz maradéknak nevezik.
Mogottes matematikai tartalma, a 2 és 3 széttartd volta pedig értelmet nyer, hiszen a viladg kettds,
ndi/férfi, éjszakai/nappali, rossz/j6 természetét képviseli.'”

A kythara nyolc hirjanak tartomanya késObb alul-feliil egy-egy, az eredetiekkel azonos
szerkezetl kvart és legalul egy egész hang hozzafiizésével a ,.teljes rendszerré”, systema teleionna

13 G. S. Kirk —J. E. Raven — M. Schofield: A preszokratikus filozofusok (ford. Csiszler K. és Steiger K., Atlantisz,
Budapest, 1998), 343—344.

14 Jelen eléadéasban nincs modunk ra, hogy a diatonikus genus mellett a kromatikusra és az enharmonikusra is
kitérjiink (ezekben a kvart kistercre és két félhangra, illetve nagytercre és két negyedhangra tagolodik); de ezek is
értelmezhetdk az egyszert, lichanos-kdzponta 6si dallammagokként. Ugyanakkor a teoretikus szemlélet szamara
nem tlinik véletlennek, hogy nem ez utdbbiak, hanem a diatonikus genus valt a késébbi zene alapjava.

15 Platon: Timaiosz, 29¢e—.

16 Pythagorasz tanitvanyai amigy szigoru életvezetési szabalyokat is tartottak. Ezek egyike volt a bab evésétdl valo
tartozkodas.

17 A pythagoreusok ellentétparjairdl lasd G S. Kirk — J. E. Raven — M. Schofield: 4 preszokratikus filozofusok (ford.
Csiszler K. és Steiger K., Atlantisz, Budapest, 1998), 483.



béviilt."® S bar empirikus oldalrol a pythagoraszi skéalat kezdettsl fogva sziintelen tamadésok érték,
meégis, az Ujkor kezdetéig, sot, az Gjkorba messze benyuloan ez maradt az idedlis zene tere.

III

A kéz: a metafizikatol az autonom zene felé

A kereszténység hajnalan a zenetorténet valamilyen modon jrakezdddott: ismét a kis dallammagok
keriiltek kozéppontba. A foként a zsido zenei hagyomanybol kialakuld liturgikus zene
meghatarozott fordulatokbol épitkezd improvizacid volt."” Az egyhiz novekedésével és
egységesedésével a szent zenei repertodr is egyre inkabb megszilardult és rohamosan gyarapodott.
Az anyag memorizaldsa valamiféle rendezést igényelt, ami el6szor dallamtipusok alapjan tortént.
Ne feledjiik, annak idején nem volt semmiféle kottairds: a tonariusok, azaz dallam-katalogusok
egyszeriien a kezdd- és zaro6formuldk alapjan Osszedllitott cim-felsorolasok voltak. A 9. szazadtol
kezdve maradtak fenn azutan olyan liturgikus konyvek, melyek neumdkkal, azaz a szdtagok folé
irott ékezet-szerl, apro jelekkel segitették a memorizalt dallamok fordulatainak a felidézését.

7. kép: részlet az egyik legkorabbi, 9. szazadi neumas kodexbdl (St. Gallen, Cod. Sang. 359)

Ugyanakkor a kereszténység kezdettdl fogva a legmagasabb igénnyel Iépett fel a teoretikus
gondolkozas terén is; s ebben a gorog filozdfia egyszerre jelentett tdmaszt és kihivast. A gorog
zeneelméletet — melynek kidolgozottsaga €s letisztultsdganak ereje igen csabitdo volt — néhany,
részben egymasra is tamaszkodd kési-Okori vagy kora-kozépkori latin szoveg kozvetitette® Es
1000 koriil meg is jelentek a keresztény liturgikus hagyomanyt a gérog skalakkal egyesitd teoriak.
Ezek kozott a legjelentdsebb a pomposai bencés kolostorban, majd az arezzdi piispok mellett
mitk6dé Guido munkaja lett.?' Mar fialatalon egy Gjfajta kottairasu antifonaléval hivta fel magara a
figyelmet, s ennek fennmaradt eldszava, illetve késObbi, rovid zeneelméleti munkai — melyek a
kozépkor legtobbet masolt zeneelméleti konyvei lettek — valosagos sztarrd emelték o6t.

E nagy tekintélyli ember szovegeit olvasva bizony meglepddiink: humorral is fiiszerezett,
friss stilusa tomor és praktikus; a pythagoraszi tanokkal ellentétben itt nem kozmikus fizikéarol,

18 A systema teleion leirasat lasd példaul a New Grove lexikon ,Greece” szocikkében.

19 A gregorian korai torténetérdl lasd Dobszay L.: A gregorian ének kézikonyve (Editio Musica, Budapest, 1993), 41—
46.

20 Boethius, Martianus da Capella, Cassiodorus, Sevillai Izidor.

21 Guido életrajzat lasd pl New Grove lexikon ,,Guido”; harom értekezésének angol forditasat pedig ,,Micrologus” in:
Hucbald, Guido and John on Music (Translated by Warren Babb, Ed. Claude V. Palisca. Yale Univ. Press, New
Haven, London, 1978) 57-83. illetve ,,Prologus” és ,,Epistola” in: Oliver Strunk: Source Readings in Music History
(Norton, New York, 1950), 117-120. ill. 121-125.



hanem a zene gyakorlatat érint6 Ujitasokrol van szo, melyeket jo kereskedoként tud eladni. Ezek az
ujitasok — a pythagoreus gordg skala tovabbi kibdvitése és a monochordon vald legegyszeriibb
kiszerkesztése, a hangnemek egységesitett elmélete, a szolmizacid, vonalrendszer, valamint a skéla
kézen vald szemléltetése — mind-mind a zenei térben vald tajékozodast szolgaljak, €és a tér Uj
tipust vizualizaciojat jelentik. Lassuk hat egyenként!

Mivel egy hur altal adott hang magassaga fligg a hir hosszatol, feszitettségétdl €s rugalmassagi
tényezoitdl is, ezért egy hangkdz ardnyainak mérését legpontosabban ugyanazon a huron tudjuk
elvégezni, a rezgd hossznak mozgathat6 alatdmasztassal valod beallitasa altal — hiszen ekkor a tobbi
paraméter azonos marad. Rdadasul a hosszakkal valdé kalkulacid igen pontosan végezhetd
geometriai szerkesztéseken keresztiil; s a monochordon, azaz egyhuru hangszeren kiszerkesztett
hangokhoz tudjuk azutan a kythara hurjait vagy barmely més hangszert behangolni. Ime, hogyan
realizdlodik a skala mértani 4braként! A monochordon vald szerkesztéseket az Okorban is
hasznaltdk; am Guido sokoldalu tehetségét mutatja, hogy egy korabban ismeretlen, rendkiviil
egyszerl, néhany lépésre redukalt szerkesztéssel a skala 6sszes hangjait képes volt eldallitani.
Tovabba, a két oktavos gordg rendszer kisebb volt, mint egy ember atlagos hangterjedelme.
Guido skaldja ezért ezt lefelé egy nagyszekunddal, felfelé egy Gjabb elvalasztott kvarttal bovitette
ki, s a hangok neveit a ma hasznalatos a—b—c—d—e—f—g betiikkel, oktavonként imételve, de eltérd
tipografiaval adta meg. Beépitette a synemenon-kvart systema teleionban nem szerepld b hangjat és
annak fels6 oktavjat is, Gigy, hogy ezéltal a skala mozgathato fokokkal bdviilt (a mozgathatd fokok
rendszere a skila mas pontjain amigy nem volt ismeretlen a Pythagorasz utdni gorog
zeneelméletben sem®). Bar Guido fennmaradt irasaiban nem szerepel, de a hagyomany neki

tulajdonitja azt — a valdjaban hosszabb id6 alatt kialakult — jitast is, hogy ez a kibdvitett skéla a
bal kéz iziiletein vizualizalodik.

8. kép: gordg hangnevek, hurhossz-aranyok, skalafokok, hangk6zok és hexachordok (Gafturius: Practica musicae,
Milano, 1496)

22 gy oldottak meg ugyanis a harom genus (diatonikus, kromatikus, enharmonikus, 1. 14. a labjegyzetet) egyéges
rendszerbe valo befoglalasat; mely rdadasul valtozatlan keretként az oktavot és a diazeuxisszal elvalasztott két
kvartot vette alapul.



9. kép: guidoéi kéz, az iziiletekhez irott teljes hangnevekkel (pl. C fa ut, D sol re, stb.)

Ezekkel a kiilsd ¢€s belsd bovitésekkel a zene szamara olyan tér jott Iétre, mely 6tszdz évre
meghatarozta a gondolkozast. Es a muzsikusok és zenét tanulok, amikor a hangok vildgat probaltak
elképzelni, nem billentytizetet lattak maguk eldtt, mint mi, nem is kytharat, mint az 6koriak, hanem
a manus Guidonist, a guidoi kezet. Ennek hangjai voltak a val6sdgosan 1étezd hangok, a musica
recta vilaga, s az ezen kivil esO, vagy a skalafokok kozotti hangok mar a képzelt hangok
birodalméba, a musica ficta korébe szamitottak; a mai zongora fekete billentylii 1ényegében e
képzelt hangokat adjak.

A vizualizéaci6 transzcendens vonatkozasai amugy a manusnal is felbukkannak: néhany korai
abrazolason nem felfelé tartott bal, hanem az €gbdl lenyuld jobbkezet lathatunk: mintha Isten
nyujtand at a hangokat égi torvényként az embernek.

A guidoi, kibdvitett hangtér, de mar a két oktavos systema teleion is atfoghatatlanul nagynak tlinik,
amikor énekelve akarunk egy dallamot elhelyezni benne. Nem véletlen, hogy a systema teleion
megorizte mértékének strukturalis elemeként az eredeti, legegyszeriibb, 6si dallamképzést attekintd
kvartot, annak masolataival tagolodott részekre. Az eredeti dor kvartban a félhang alul helyezkedik
el, am az egyre gazdagodo korai kozépkori zene sok olyan dallamfordulatot is hasznalt, amelyikben
ez a jellegzetes hang6z kozépen, vagy feliil szerepelt. Mar Hucbald is tigy latta, hogy a dallamokban
val6 lokalis tajékozddasra az si gorog tetrachordnal alkalmasabb a kvartnak az a speciese, melyben
a félhang kozépiitt szerepel. Guido ezt a szimmetrikus kvartot bdvitette ki egy-egy egészhanggal,
igy sziiletett meg az a mozgathaté lokélis térkép, a hexachord, ami a gregorian dallamokat
hatékonyan segitett a skalan elhelyezni.

A guidoi relativ szolmizéaciod az ut—re—mi—fa—sol-la szotagokat rendeli a dallam hangjaihoz,
s centruma a flil szamara legfeltlindbb, legkisebb hangkoz, a mi—fa félhang, mely a korabeliek
szamara szimbolikus polaritast is hordozott: a mélyebb mi hangot keménynek, férfiasnak hallottak,
a magasabb fa-t lagynak, ndiesnek. A hexachordban ezt a polaris centrumot két neutralis hang, a re
€s sol 0vezi, a sz¢€1s0 la és ut pedig ismét him- illetve nénemiiek.

A hexachordot harom kiilonbdz6 pozicioban lehet a kéz hangjaira illeszteni: c-r6l inditva
kapjuk a neutralis karakter(i ,,naturdlis” hexachordot, mely a c—d—e—f—g—a hangokbol 4ll; g-rdl indul



masculin jellegli a g-a—h—c—d—e hexachordum durum, mely a masculin b mi-t — azaz, a
Magyarorszagon hasznalt mai hangnevekkel a 4 hangot — tartalmazza, végiil pedig, f-rél indul a
feminin jellegli hexachordum molle, és a lagy b fa-t tartlamazza. A Kodaly-modszerbol kozismert
szolmizacioval ellentétben nem lehet mas hangrol inditani a hexachordot, csak c-rdl, g-rdl, vagy f-
r0l; és egy hexachord csak hat hangnyi tartomanyt fed le. Ennél fogva a nagyobb ambitusu
dallamok elénekléséhez gyakran kell hexachordrol hexachordra valtani, Gigy, hogy a félhang mindig
mi—fa-nak szolmizalando. Hogy a hexachord-valtast — ahogy annak idején nevezték, mutdciot —
konnyebben elsajatitsak a zenetanulok, a hang teljes neve az abc-s név utan mindazokat a
szolmizacios szotagokat is felsorolta, amelyek az adott hangra eshettek. Példaul az @ hang neve 4-
la-mi-re volt, s ez a nomenklatura egészen a 18. szdzad elsé harmadaig hasznalatos volt.>

A guiddi kézben €s szolmizacioban tehat a gazdag belsd kapcsolatokat feltard, praktikus
struktarat lathatunk, melynek képi vilaga ugyanakkor bizonyos szimbolikus elemeket és régre
visszanyuldé hagyomanyokat is tartalmaz.

Guido legnevezetesebb, a pomposai antifondléban bemutatott 0jitasa azonban a vonalrendszer
bevezetése volt: az, hogy a dallami mozdulatokat jelz6 neumdkat vizszintes vonalakra illesztette. A
vonalak praktikus és gazdasagos mddon csak minden masodik hang magassagaban huzodtak, és a ¢
¢s f magassagat jelolok szinesek voltak. Hogy épp ezek lettek a kitiintetett magassagok — amibdl
amugy késobb a kulcsok lettek — nem véletlen: hiszen pontosan ezek a kisszekundok, azaz az
orientaciés hangkozok felsé, feminin pontjai. Erdekes modon ezzel Guido rendszerében épp az a
hang — a parhypate — lesz lokalis k6zépponttd, ami a gérdg tetrachordban a legkevésbé volt
fontos. Guido vonal-szinezését meglepé modon a kythara mai legkdzelebbi rokonai, a harfak 6rzik:
a kéz orientacidjanak megkonnyitése végett épp a c €s f hurok szinezettek.

Guido leirja, hogy ujitasainak legfébb célja az volt, hogy ne kelljen sok dallamot fejbdl
megtanulni, hanem kottabol lehessen olvasni. Vagyis, a latdst egy kordbban ilyen modon nem
hasznalt funkcidként emelte be a zenélésbe. A memorizalasrol az olvasasra vald attérés soran a
liturgikus anyag teljességével vald bensdséges kapcsolat lazul; viszont a kottavonalak a
hangmagassagra valé emlékezés folytonossagat, a mi—fa centrum fiilben-tartasat kovetelik meg.
Ezaltal a repertoar egészével szemben a zenei hangra helyezddik a hangsuly, megteremtve a zene,
mint fliggetlen miivészet lehetdségét. De hiszen ugyanebbe az iranyba mutat Guidonak az az jitasa
is, mellyel a dallamfordulatok szerinti rendezést hozza egységbe a gordg hangnem-elméletekkel,
ami altal a hangnemek praktikus-osztalyozasi kérdése valik zenei-technikaiva.

23 Lasd pl. J. M. Hotteterre: ['Art de preluder, 1719.



