Retorika és zene
Zeneelmélet a barokkban

A barokk hatalmas mennyiségli zenei irast hozott l1étre. A kozépkor kettds felosztasaval szemben harom
csoportba oszthatjuk ezeket (Listenius, 1537):

e Musica theoretica, értekezések a hang és a zene természetérdl, esztétikai értékelések a zene helyérdl és szere-
pérol az egész emberi tudomanyban, metafizikai spekulacidk a mindenség harmonidjarol:

a/ a kozépkori scientia folytatasa (konzervativ).

b/ a korszak modern esztétikdjanak alapja: a természet utanzasa. (Sensus €s ratio, lelkiallapotok; Leibniz, Des-
cartes);

¢/ ekkoriban kezdddik a hang fizikai szemlélete (felhangsor (Sauveur 1701), temperaturak) €s

d/ a zenetOrténet-iras, a korabbi korok iranti érdeklodés,

e Musica poetica (tagabb értelemben), vagy kompozicio-tan:

a/ ellenpont (a konzervativ. koraiak: Sweelinck, Zacconi 1592, Morley 1597, Ravenscroft 1611, Coperario
1610, Criiger 1630, Parran 1636: mindegyikiik féleg Zarlino nyoman. A legfontosabbak: Bontempi 1660,
Bononcini 1673, Berardi 1681, Fux (a Palestrina-stilusgyakorlatok hagyomanyanak kezdete) 1725);

b/ generdlbasszus (a halado; kadencialis formulak €s gyakori basszus-patternek; receptek arra, hogy hogyan
kell 6ket dsszeflizni (com-positio); ,,0sszhangzattan” Rameauig (1722) nincs!) (forrasait lasd ott)

¢/ zenei retorika és figuratan (lasd alabb)

e Musica practica, diszitési tankonyvek, ének- és hangszeriskolak

az alabbi harom listaban csak a korabarokk (1670-ig) id6szakkal foglalkozik; a nagybarokk részt a kovetkezo
félévben targyaljuk

a/ ének-iskolak, azaz a kottaolvasas alapjai (valogatas a fennmaradt tobb tucatnyi ilyen konyvbol):
— Melchior Vulpius: Musicae Compendium Latino germanicum M. Heinrici Fabri (Jena, 1608)
— Andreas Ornithoparchus his micrologus (1517; John Dowland forditasa, London, 1609)

— Thomas Ravenscroft: A briefe discourse (London, 1613)

— Adam Gumpelzhaimer: Compendium musicae latino-germanicum (Trospergij, 1632)

— Sartorius: Institutionum musicarum tractatio (iskolai tankonyv, Hamburg, 1635)

b/ nagy 0sszefoglalok, benniik zeneelmélet, kottaolvasas, €s informaciok hangszerekrdl €s technikardl is:
— Pedro Cerone: El melopeo y maestro (Napoly, 1613)

— Michael Praetorius: Syntagma Musicum (1614-19)

— Marin Mersenne: Harmonie Universelle (Parizs, 1636-37)

— Athanasius Kircher: Musurgia Universalis (Réma, 1650)

¢/ hangszeriskoldk (nagybarokkhoz, de még a 16. szdzadhoz képest is képest meglepden szerény a lista):

— Thomas Robinson: The Schoole of musicke (1603) gamba, lant, pandora, ének-iskol

— Thomas Robinson: New cittharren lessons (1609) cittern-iskola

— Pietro Milioni és Lodovico Monte: Vero e facil modo d’imparare a sonare ... la Chitara (1647) gitar-iskola
— Fantini: Modo per imparare a sonare di tromba (Frankfurt, 1638) az els6 és l1ényegében egyetlen trombitais-
kola

— Christopher Simpson: The Division-Violist (1659) diszitési és improvizacids iskola, de leirja a gambajaték
alapjait is.

— John Playford: A brief introduction to the skill of musik (London, 1662), egyre boviilo kotet, a sor vége: An
introduction to the skill of musick: in three books (13. kiadas, Purcell kiegészitéseivel, London, 1697). Benne
gamba- €s hegediiiskola



Zenei retorika

A zene és a retorika osszehasonlitdsa az antikvitas 6ta gyakran felbukkan. Am amig az 6korban azt hang-
sulyoztak, hogy a zenei tudas jol jon a szonoknak, addig a 16. szazadtdl kezdve a retorikat egyre tobbszor alli-
tottdk modellként a zeneszerzés elé. A angol, francia, s6t olasz zeneelméleti forrasok gyakran emlitik a retori-
kat, de ez csupén arra korlatozddik, hogy a korrekt prozddiara, a szoveg forméjat nagyjabol kovetd zenei for-
mara, €s a zenének szdveghez hangolt érzelmi tartalmara intenek; a zene és a retorika kapcsolatanak kidolgo-
zott elmélete — a (sziikebb értelemben vett) Musica poetica — csak Németorszagban létezett. Nem alkotott 0]
zenei rendszert, mint a seconda prattica, hanem a lutheranus, bibliamagyarazat-k6zpontu zeneesztétika szolga-
latdba allitotta a matematikai és nyelvi-retorikai eszk6zoket. A lutheranus Lateinschulék humanista 1égkore, a
Kantor sajatos szerepe, az U1j vallas igehirdetés-kézpontisaga kitling talajt szolgéltatott ehhez. Mar néhany 16.
szazadi elméleti irasban fel-felbukkan néhany retorikai kifejezés (Stomius 1536, Galliculus 1538, Heyden
1540, Dressler 1563, stb), de rendszer igényével Burmeister 1épett fel el6szor (lasd alabb).

A zenei retorika az Un. retorikai struktirat alkalmazza a kompozicidé folyamatara. Ebben legnagyobb sze-
repiik a figurak alkalmazasdnak van.

A HAGYOMANYOS RETORIKAI STRUKTURA:

a/  INVENTIO — a targy meghatdrozésa, az odailld informéciok egybegylijtése, benne a loci topici — részte-
riiletek: nevek, definiciok, elézmények €s kovetkezmények, hatdsok, egybevetések, kontrasztok

b/ DISPOSITIO — az anyag elrendezése
i) exordium — bevezetés
ii) narratio — a tények ismertetése
iii) propositio (divisio) — a mondanivalo {6 pontjainak elérebocsatasa
iv) confirmatio — bizonyitas
v)  confutatio (refutatio) — cafolat
vi) peroratio (conclusio) — végkovetkeztetés

¢/ ErocuTtio (Decoratio) — a kiilonféle ttletek szavakba €s mondatokba ontése, egyéb, az érvelés nyoma-
tékat noveld eszk6zok hozzaadasa
a négy erénnyel:

i)  puritas, latinitas — nyelvi helyesség

ii)  perspicuitas — vilagos érthetdség

iii) ornatus — képekben gazdag nyelvezet, benne retorikai figurdk illetve tropusok — kiilonle-
ges szOhasznalatok, szérendek, vagy szerkezetek (szokatlan nyelvi konstrukcid) ill. metaforikus kifejezések
(bevett szavak szokatlan, ujszer( jelentéssel); a mondanivalo felékesitésére, felerdsitésére, megelevenitésére

iv) aptum, decorum — a tartalomhoz ill6 forma

d/ MEMORIA — memorizalas

e/  ACTIO, PRONUNCIATIO — eldadas; gesztusok €s sajatos hanghordozas hozzdadasaval

Kircher (—) vezette be az inventio, dispositio €s elocutio fogalmat a zeneszerzéstanba; mindharom fo-
galmat a zene és a szoveg viszonyara alkalmazta: az inventio megfeleld zenei adaptéciot keres a szoveg szama-
ra, a dispositio ellatja megfeleld és kellemes zenei kifejezéssel a szavakat, az elocutio pedig feldisziti az egész
kompoziciot figurdkkal és tropusokkal. Mattheson (—) pedig a fenti rendszer egészét alkalmazta a zenére.

A német barokk (retorikai €s zenei-retorikai irdsaiban) alig foglalkozott a fenti tablazat d/ és e/ pontjaival;

a dramatikus el6adasnal fontosabb volt az ékesszold konstrukcio; inkdbb a szerzonek kellett magara Oltenie a
retorikust, mint az eléadonak.
e A zenei-retorikai inventio soran el6szor olyan témat vagy anyagot kell taldlnia a szerzének, mely alapja le-
het a kivant lelkidllapot abrazoldsanak vagy felidézésének (Vogt (—) szerint jobb &tlet hijan dobjunk patkdsze-
geket a kottapapirra, vagy nyuljunk dobokockaért, netan borért). Ezutan a lelkiallapotnak megfelel6 hangnemet
kell megtalalnia, majd a szoveg ritmusat €s tartalmat egyarant figyelembe vevé metrum és ritmus sziikségelte-
tik. A szoveg-kifejezéshez kotott inventio igy azonnal kapcsolatba keriil az elocutidval, hiszen a szavak jelleg-
zetességei a hypotyposisokért (—) kidltanak. A locus topicusok kontrasztot, hatteret, fejlesztést kindlnak a ze-
nei anyag szdmara. (1. pl. BWYV 8)




e A zenei-retorikai dispositio 1épéseinek vazlatos formdja eldszor Dresslernél, majd Burmeisternél (—) jele-
nik meg (exordium, medium, finis), utanuk leggyakrabban a fugikra alkalmaztdk. A teljes rendszert csak
Mattheson fejtette ki: az exordium bevezeti a kompozicidt (pl. preludium a fuga elé, vagy bevezetd ritornell egy
aria elott), felkelti a hallgatosag figyelmét. A narratio eléhozza a kompozicid szandékat és természetét (pl. az
énekszolam belépése egy aridban; de ez a szakasz el is maradhat, vagy beolvadhat a propositidba). A propositio
mutatja a kompozicid {6 tartalmat €s szandékat; a confutatio evvel kontrasztal, erdteljes eszkozok, kromatika,
késleltetések alkalmazasaval €lve, a confirmatio pedig a propsitio anyagait varialja és ismétli. A peroratio le-
vonja a kovetkeztetéseket és befejezi a darabot, esetleg visszautalhat a legelejére.

¢ A zenei-retorikai elocutio: a figura-tan. A zene és retorika viszonya leggyakrabban ¢€s legkidolgozottabban
a figuratanban jelentkezett. Bar a retorika nyelvi és gondolati figurdi a kézegek eltérd volta miatt erésen eltér-
nek a zeneiektol, céljaik, az expresszivitas fokozdsa mégis Osszekapcsolja dket. A zenei figurdk a 17. szazad
elején foleg a szokésostol eltérd fordulatokat jelentették, a barokk végén pedig inkabb az érzelem-felkeltd haté-
sukra keriilt a hangstly (hasonldan valtozott a retorikai figurdk helyzete is a német barokkban: a retorika egy
latin diszciplinabdl a német nyelv €s az érzelmek viszonyanak a f6 vizsgalati terepe lett).

A zenei-retorikai forrasok

e Joachim Burmeister (1564—1629) Liineburgban sziiletett, a rostocki
egyetemre jart, jogi doktoratust szerzett Rostock fétemplomanak kanto-
ra és a Gymnasium latintandra volt haldldig. Harom értekezésében
(Hyponmematum  musicee  poetice  Rostock 1599,  Musica
autoschediastiche Rostock 1601, Musica poetica Rostock 1606) 6 al-
kalmazott eldszor rendszerezett retorikai alapfogalmakat a zenei anali-
zisre €s kompoziciotanra, és egy olyan terminologiat alakitott ki, mely
meghatarozo lett az egész német barokk zeneelméletre. Kiinduldsa min-
den esetben a zenei jelenség volt, ahhoz keresett (gyakran a retorikaban
kissé eltéro jelentésti) retorikai fogalmakat. Clemens non Papa ill. els6-
sorban Lassus miivei koziil (pl. In me transierunt, melyet teljes egészé-
ben kielemzett) vette f6 példait.

¢ Johannes Nucius (c.1556-1620) sziléziai szarmazasu, fiatal éveiben a
gorlitzi lutheranus kantor zeneszerzés-tanitvanya volt, majd ciszterci
szerzetes lett. Tobb mint 100 jo motettat publikalt két kotetben (1591 és
1609), €s egy zenei-retorikai értekezést (Musices poeticce Niesse, 1613),
mely a zenei-retorikai figurak koncepciojanak fejlédésében fontos allo-
mas lett. Burmeisterrel szemben 6 a retorikai figuratan zenei analdgia-
jat akarta megteremteni.

e Joachim Thuringus (???7?-?777?), zeneelmélész, humanista bolcsész
¢s teologus Burmeister és Nucius ismeretében irta meg értekezését
(Opusculum bipartitum Berlin, 1624), melyben a figurdk rendszerét
kiboviti, néhanynak 0j nevet ad. Legfontosabb ujitasa a pausa fogal-
manak bevezetése.

e Athanasius Kircher (1601-1680) német jezsuita teolégus, matema-
tikus, zenetudds és polihisztor. 1629-t6l a wiirzburgi egyetem matema-
tika-, filozofia- é€s orientalisztika-, 1633-t6] a romai jezsuita Collegio
Romano matematika-, fizika- €s orientalisztika-professzora. F6 zenei
miive, a Musurgia universalis (Roma, 1650), mely az egész korabeli
¢s korabbi nyugati és keleti zene gyakorlatat és elméletét kivanta 6sz-
szefoglalni, kulcs-miive a 17. szazadi zenetudomanynak; szinte min-
den késobbi német elmélet-ird hivatkozik ra. Mint matematikus, ero-
sen beépitette a pythagoreus-kdzépkori kozmoldgiai spekuldciokat,
mint természettudos, nyomon kovette a lélekkel és szenvedélyekkel
foglalkozo korabeli kutatasokat; igy bar nem tartozik a lutheranus vo-
nalba, mégis a figuratan fontos dokumentuma e hatalmas opusz két
fejezete. Kircher nem a retorikabol kolcsonzott fogalmakkal végigvitt



zenei analizist (Burmeister), sem nem a figurdknak a
kompoziciot konnyeddé €s valtozatossa tevd hasznos-
sagat (Nucius és Thuringus), hanem kifejez6 erejiiket
allitja kozéppontba. Ugyan a korabeli olasz milidben
anakronisztikus figuranak tlinik, de nem marad érintet-
len a modern olasz zenétdl, elemez ilyen miiveket is.

e Elias Walther 1664-es disszertacioja mutatja, hogy
egy korabeli fiatal tudos hogyan tette magaéva a figu-
ra-tant.

¢ Cristoph Bernard (1628—-1692) Pomeraniaban sziile-
tett, 1649-t6]1 a drezdai udvarnal mikodott énekesként
Schiitz keze alatt, majd 1655-t6] atvette Schiitz pozi-
ciojat. kétszer is jart Italidban, és allitolag Carissiminal
is tanult. Késébb Hamburgban, végiil ismét Drezdaban
miikodstt. [rasai (Von der Singe-kunst; Tractatus
compositionis augmentatus, Ausfiihrlicher Bericht vom
Gebrauche der Con- und Dissonantien c. 1660) életé-
ben nem jelentek meg nyomtatasban, de széles korben
elterjedtek, €s sok késobbi tekintély (pl. J. G. Walther
€s Mattheson) is hivatkozik rajuk. Mig Burmeister,
Nucius és Thuringus az ornatusban, Kircher az
affekciok kifejezésében, addig Bernard a disszonancidk
bevezetésében és kezelésében latja a figuratan értelmét.
O az elsé, aki tisztan hangszeres zenére is alkalmazza.
Nala sziiletik meg a német barokknak a harom stilust
(egyhézi, kamara, szinhazi) atfogo egysége.

e Wolfgang Caspar Printz (1641-1717), fontos kom-
ponista, elméletird, zenetorténész. Lutherdnus teoldgi-
at tanult, majd a helyi (VohenstrauB3) arisztokrécia
rekatolizaldsa utan csak a zenének élt. 1662-ben Itali-
aban taldlkozott Kircherrel, majd Németorszagba visz-
szatérve Sorau-ban telepedett le. Irasai inkabb az el§-
adassal mintsem a kompozicioval foglalkoznak. A
zeneszerzOt inkabb szakécshoz, nem pedig szonokhoz
hasonlitja. Phrynis Mytilenceus, oder Satyrischer
Componist (3 rész, Drezda, Lipcse, Quedlinburg
1676-79) cimli miivében csak dallami szempontbdl,
egyszolamu példakkal illusztralja a figuratant (ez a
divatos, akkori modern olasz dallam-kdzpontisagnak
is megfelel; elmozdulas a hagyomadnyosan konzervativ
német elméletben) kiilonvalasztja a diszitd jellegl
melodikus figurdkat €s az expressziv-retorikusakat.
Szamos diszitd jellegli, a késobbi teoretikusoknadl is
szereplo diszito-figurat 6 vezetett be.

e Johann Georg Ahle (1651-1706), miihlhauseni or-
gonista (a fiatal Bach elédje e pozicidban), babérko-
szorus koltd, megbecsiilt zeneszerzd egy négyrészes,
¢vszakonként elnevezett zeneelméleti-zenetorténeti
munkat publikélt. A masodik kotetben ( Sommer-
Gesprdche Miihlhausen 1695/6) fejti ki figuratanat
humoros dialégus formajaban. Nézetei egyediilalloak:
szerinte a komponistanak el6szor gondosan elemeznie
kell szovegét nem csak formai, hanem teljes mélységében retorikai szempontok szerint is, majd minden egyes
retorikai figuranak meg kell taldlnia a zenei megfelel6jét. S ugyan szinte valamennyi addig ismert zenei-
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retorikai figurat targyalja, zenei példat egyaltalan nem hoz, csak a szoveg mddositgatasaval demonstralja azo-
kat.

e Tomas Baltazar Janovka (1669—1741) a pragai Tyn-templom orgonistdja és lexikonszerkesztd. Egyetlen pub-
likalt mtive a Clavis ad thesaurum magnee artis musicee (Praga, 1701), egy zenei lexikon (melybdl Bachnak is
volt egy példanya), mely definicioit — kozte a figuratanra vonatkozdkat is — teljes egészében Kircher
Musurgiajabol meriti, néhol pontositva azokat.

e Mauritius Johann Vogt (1669-1730) Bajororszagban sziiletett, a pragai Karoly-egyetemen (lehet, hogy itt
Janovkaval is taldlkozott), majd Italidban és Németorszagban tanult, s késObb ciszterci szerzetesként kolostora-
nak orgonistaja, komponistaja, zeneigazgatoja lett. Osszefoglald zeneelméleti munkajaban (Conclave thesauri
magnce artis musicce Praga 1719) — mely az orgonaépitéstdl a gregorianig €s torténeti €s spekulativ elmélkedé-
sektol a polifon komponalasig mindennel foglalkozik — harom fejezetet szentelt a figuratannak. Megkiilonboz-
teti az egyszerl és bonyolultabb diszitéseket megnevezd (figurce simlices €s figuree compositee; neveiket foleg
olaszul adja meg) és a zenei képek megjelenitésével foglalkozd (figurce ideales; ezekre csak gordg neveket ad
meg, kb. feliikket 6 haszndlja el6szor) figurdkat. Tobbszor hangsulyozza, hogy a figurdk nem csupan reflektal-
nak a szovegre, hanem a szavakkal egyditt elevenen €s képszertien meg kell hogy jelenitsék a szoveg ,,idedjat”.

e Johann Gottfried Walter (1684-1748), Bach unokatestvére és

Werckmeister jé baratja, Erfurtban jogot tanult, majd teljes életét a zenének

szentelte: kivald orgonista €s zeneszerzd volt, e mellett jelentds elméletird és

lexikonszerkesztd. Tanulmanyozta a kor legfontosabb elméleti irasait. Két

muvében is foglalkozik figuratannal: a Weimarban kollégaként Bachhal tol-

tott évek alatt irt Preecepta der musicalischen Composition (1708, kiadat-

lan)-ban és a Musicalisches Lexicon, oder Musicalische Bibiliothec (Lipcse,

1732)-ben. Az eldbbi Iényegében a 17. szazadi kompozicids- €s figuratanok

summazata, féleg Bernard és Kircher nyoman; az utobbi (amugy az elsd

atfogd német nyelvii zenei szotar) az 0sszes zenei kifejezést, koztiik a zenei-

retorikai figurak neveit is, abc-sorrendben hozza, és a lehetd legrovidebben

magyarazza. Igy a definiciokban néha egymasnak ellentmond6 fogalmakat

kellett egymas mellé tennie, illetve tobb cimszéhoz ugyanazt a meghataro-

zast irnia.

e Johann Mattheson (1681-1764) — hamburgi operaénekes, karmester,

templomi zenész, zenekritikus, elméletird, az angol kovet titkara, Handel, C.

P. E. Bach és Telemann kozeli baratja — nyolc opera, huszonhat oratérium

¢s passio, s tovabbi kisebb mt mellett tobb mint két tucat konyvet ill. cikket

is irt. Koziilik legfontosabb a Der vollkommene Capellmeister (Hamburg

1739), egy hatalmas, hdromrészes (I. alapvetd elméleti és torténeti ismere-

tek, I1. a dallam komponalasa, III. ellenpont) enciklopédia. Mattheson mar a

felvilagosodas szellemi aramlataba tartozik: a zenét inkédbb a természetbdl,

mintsem a matematikabdl eredezteti; a gyakorlati megfigyeléseket és a raci-

onalitast a spekulacio elé helyezi; az objektiv affekciok helyett a szubjektiv

érzelemre, az ellenpont helyett a dallamra fekteti a hangsulyt. Elmagyardzza

a retorikai folyamatot, ennek mintajara irja le a komponalast, majd ismerteti

a figurakat. A divatos ,,€rzelmes stilus”-nak megfeleléen a dallambdl indul

ki, és joval nagyobb jelentdséget tulajdonit az eldaddnak, mint a kordbbi

teoretikusok. Megkiilonboztet sz6- és mondat-figurdkat, €s elkiiloniti a ma-

nirokat. Nézete szerint a zene €s a retorika célja kozos, ezért modszertanuk,

szerkezeti elveik és kifejezésmodjuk is kozos kell hogy legyen. Jollehet

ezeket kordbban fektette le €s rendszerezte a retorika, nyilvanvaloan érvényesek a zenére is, légyen szd meg-
fontolt komponistardl vagy természetes tehetséggel megaldott eldadorol.

e Meinrad Spiess (1683—1761) bajor zeneszerzd és teoretikus, bencés pap, az irsee-i apatsdg zeneigazgatoja.
Tractatus musicus (Augsburg, 1745) c. kompozicids értekezése eklektikus mii: Kirchertél Vogton keresztiil
Matthesonig sok szerzoét idéz, a zenét a kozépkori rendszer szerint a matematikahoz sorolja, ugyanakkor nyitott
az Uj stilus felé, mely a miiveket konnyednek, vildgosnak, folyékonynak és elblivldnek szeretné latni. Ugyan
leirja a darabok hagyomanyos retorikai szerkezetét (inventio, dispositio, elaboratio), de a régebbi felfogassal



ellentétben a konkrét szoveg-kifejezd figurak alkalmazasat 1atja a legfontosabbnak, szerepiiket pedig nem tag-
lalja tal mélyen, mind6ssze annyit ir, hogy ,,nem kis 6romet” okoznak a hallgatonak.

e Johann Adolf Scheibe (1708-1776) félbehagyta lipcsei egyetemi tanulmanyait, és maganuton tanult zenét. Irt
egy ¢életében kiadatlan zeneszerzési értekezést (Compendium musices theoretico-practicum... c.1730), és 1736-
ban Telemann tdmogatasaval, Matthesont kovetve egy zenekritikai lapot inditott (Der critische Musikus), mely-
ben egy — a lipcsei retorika-professzor, Gottsched poétikai retorikajan alapuld, retorikai elveket modellezé —
zenei figuratant is publikalt. A figurdk neveit németiil is megadja, és sok olyan figurat hasznal, amelyiknek
nincs igazan jo zenei parhuzama. Elsésorban a hangszeres zenével foglalkozik, példdit is foleg onnan veszi.
Leirja, hogy ugyan a hangszeres zene és a zenei retorikai figurdk is a vokalis zenébdl szarmaznak, de ez nem
jelenti azt, hogy a hangszeres zenében felbukkanva valami elrejtett mogottes szoveg utan kéne nyomoznunk, pl.
a kétség figurdja hangszeres zenében egyszerlien a kétség érzelmét, és nem valami konkrét dologban vald ké-
telkedés gondolatat hivatott felkelteni. Leirja a diszités kifejezés-fokozd erejét (kiilonosen sok példat idéz
Bachtol), és a zenei retorikusok kozott egyediilalldé modon a szavak €s diszitések természetestdl eltérd, szimbo-
likus hasznalatanak erejét hangsulyozza. Esztétikdja mar Matthesonéhoz hasonldan a felvilagosodast tiikrozi, és
a sok Bachra val6 hivatkozas dacara inkabb C. P. E. Bach, Sammartini vagy Stamitz stilusdnak felel meg.
eJohann Nikolaus Forkel (1749-1818) gottingeni jog-, filozéfia-, filold-

gia-, és matematika-tanulmanyok utdn az egyetem zeneigazgatoja lett,

késobb tiszteletbeli doktori cimet kapott. O inditotta el a 19.szdzadi

Bach-reneszanszt Bach-életrajzaval, €s 6 rakta le a mai, akadémiai zene-

tudomany alapjait a j6 haromezer itemet szdmlaldé zenetudomanyi bibli-

ografidjaval (Allgemeine lotteratur der Musik Lipcse, 1792). Mar abban a

korban élt, amelyik az egyéniséget fontosabbnak tekintette a kozdsségnél,

igy a lelkiallapotok objektivitdsara €piilé barokk zenei retorika talajat

vesztette. Ennek ellenére ugy érezte, hogy csak az 6 korara érkezett el az

1d6 a zenei retorika szamara. Allgemeine Geschichtéjében (1788) teljesen

uj kategdridkban rajzolja tjra zenélés folyamatat €s a retorikai folyamat-

nak a zenélésben valdo megjelenését, a figurakat pedig teljesen a romanti-

kus, szubjektiv érzelmesség vildgara alkalmazza. Nézetei — melyek igen

tavol esnek mar a barokk koncepciotdl — folytatas nélkiil maradtak.

A zenei-retorikai figurdk

A retorikai figurak: kiilonleges szohasznalatok, szérendek, vagy szerkezetek — szokatlan nyelvi konst-
rukcidk ,,a megkopott hétkdznapi nyelv irritacidjanak kikiiszobolésére, a szonoklat nemesebbé, elegansabba,
erdsebbé és szebbé tételére, beszédiink és irasunk megerdsitése szokatlan médon™ (Susenbrotus).

A figurédk kifejezik a lelkiallapotokat, de nem azonosak azokkal!

Az alabbi gyljtemény (forrds: Bartel: Musica Poetica, Appendix 2) az 6sszes szerzo Osszes figurdjat idé-
zi, D. Bartel csoportositasdban (1998). Mivel a zenei retorika a fentiek értelmében nem tekinthetd egységes
rendszernek, ezért e listdban kiilonb6z6 stlyt, terjedelml, részletezettségli fogalmak keriiltek halmaz-szerlien
egymas mellé.

a/ dallami ismétlések

e Anadiplosis: egy frazis végének megismétlése a kovetkezd elején

e Anaphora, Repetitio: 1. ismétlodd basszus-dallam, ground 2. egy nyito-frazis v. motivum ismétlése a kovet-
kezd passzazsokban 3. ismétlés altalaban

o Auxesis, Incrementum: 1épésenként emelkedd passzazs ismétlése

e Climax, Gradatio: 1. szekvencia az egyik szélamban 2. parhuzamosan mozgo két szélam 3. emelkedés hang-
ban és magassagban, az intenzitds ndvekedése

e Complexio, Comlexus, Symploce: olyan passzazs, amelyik a nyito-frazisat megismétli konkluzioként

e Epanadiplosis, Reduplicatio: egy frazis vagy passzazs elejének a megismétlése a végén
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e Epanalepsis, Resumptio: 1. egy kifejez€s gyakori hasznalata 2. egy frazis vagy passzazs elejének a megismét-
I1ése a végén

e Epanodos, Regressio, Reditus: egy frazis megismétlése visszafelé

e Epiphora, Epistrophe, Homoioptoton: egy frézis konklizidjanak megismétlése a kovetkezd végén

e Epizeuxis: azonnali emfatikus ismétlése egy szonak, hangnak, motivumnak vagy frazisnak

e Mimezis, Ethophonia, Imitatio: egy téma inkébb kozeli mint azonos ismétlése mas hangmagassagon

e Palilogia: egy téma ismétlése vagy kiillonb6z6 szélamokban mas magassagon, vagy ugyanabban a szélamban
azonos magassagon

e Polyptoton: egy dallamfordulat ismétlése méas magassagban

e Polysyndeton: egy emphasis (—) vagy accentus (—) ismétlése azonos szélamban

e Synonymia: egy zenei gondolat ismétlése megvaltoztatott formaban

b/ a harmoniai ismétlés figurai, fuga-figurak

e Anadiplosis: egy mimesis (—) ismétlése

e Analepsis: egy noema (—) ismétlése azonos magassagban

e Anaploce: egy noema (—) megismétlése, kiilondsen korusok kozott egy tobbkorusos darabban

e Fuga: kompozicios eljarés, ahol a {6 szolamot imitalja a tobbi

e Hypallage, Antimetabole, Antistrophe: a fuga-téma tiikor-forditasa

e Metalepsis, Transumptio: egy fuga (—) kétrészes témaval, ahol a részek valtakoznak a kompozicidban

e Mimesis: egy noema (—) ismétlése mas magassagon

e Parembole, Interjectio: valamelyik f6-sz6lammal parhuzamban mozgd harmdniai toltészélam fugdban

e Paronomasia: egy passzazs ismétlése bizonyos hozzdadéasokkal vagy valtoztatasokkal a nagyobb beleélés
kedvéért

e Repercussio: 1. tonalis valasz megvaltozott hangkoze 2. tondlis, megforditott, vagy megvaltoztatott fuga-
valasz

¢/ abrazolo és szofesto figurak

e Anabasis, Ascensus: emelkedd passzazs, emelkedés, fennkolt kép v. érzelem kifejezésére

e Antithesis, Antitheton, Contrapositum: ellentétes érzelmek, harménidk, tematikus anyag zenei kifejezése

e Assimilatio, Homoiosis: a szoveg altal hasznalt kép zenei megjelenitése

e Catabasis, Descensus: ereszkedd passzazs, leszallas, siillyedés; alantas, vagy negativ képek vagy érzelmek
abrazolasara

e Circulatio, Circulo, Kyklosis: tobbnyire
nyolc hangbdl allo korkords ill. szinusz-
hullam alaku mozgés

Ascendens Descendens Mezzo

S S B ¢
] i
P11 P 8 o N g 1 [T wF1 FT® g o
A Y S S U N A S N R A A

e Dubitatio: szandékosan kétértelmii ritmus D) ==
vagy harmoniai folyamat kétség kifejezésére circulatio
e Emphasis: a szoveg jelentését hangstlyozé vagy kiemel6 passzazs
e Exclamatio, Ecphonesis: zenei felkialtas, gyakran a szoveg egy felkialtasahoz tarsitva
, Lep
e Fuga in alio sensu: fugat alkalmazd zenei passzazs vadaszat vagy menekiilés élénk abrazolasara
g
e Hypotyposis, Prosopopoeia: a kisérd szoveg egy képének eleven zenei abrazolasa
o [nterrogatio: zenei kérdés kiilonféle eszkozokkel P — Y
megjelenitve: sziinettel, a dallamvég felemelésével, o - e 2
frig zarlattal 0 Cur non cre-dis? quid  do-le-tis? quid do-le- tis?
. o . . ,
o Metabasis, Transgressio: sz6lamkeresztezés G bt iz
e Noema: homofon szakasz, nyomatékositasra e = i
e Parenthesis: a szovegben szerepld zarojel zenei Interrogatio

megjelenitése
e Pathopoeia: szenvedélyt kelteni akard passzazs: kromatika, stb.



d/ a disszonancia és rendellenesség figurai

o Antistaechon: egy vart konszonancia helyén 1évo "

disszonancia, tobbnyire a dallam helyben maradasa — i e =
idézi fel, mikdzben a basszus harmoniavaltast végez lam stst  im-mo_- bi-fs, im-mo - bi-ls
e Apocope: elhagyott vagy megroviditett zarohang az . T —T—
egyik szélamban e S ===
e Apotomia: egy félhang enharmonikus 4tirdsa antistechon

e Asyndeton: a szoveg egy helyénvald kotdszavanak elhagyasa

e Cadentia duriscula: disszonancia egy zarlat utolsé eldtti-el6tti hangjan

e Congeries, Synathroismus: tokéletes €s tokéletlen konszonancidk Osszetétele, mint pl. az alaphelyzetii har-
mashangzat

e Consonantice improprice: hamis konszonancidk, pl. bizonyoa kvartok, sziik €s bd kvint, bé szekund, szik
szeptim

e Ellypsis, Synecdoche: 1. egy vart konszonancis kihagyasa 2. varatlan megszakitas

e Extensio: egy disszonancia meghosszabbitasa

e Faux Bourdon, Catachresis, Simul procedentia: parhuzamos szextakkordokban mozgd passzazs

e Heterolepsis: egy szo6lam befurakodéasa a masik hangterjedelmébe

e Hyperbaton: egy fréazis egyes hangjainak mashova helyezése

e Hyperbole, Hypobole: egy modus ambitusanak atlépése

e [nchoatio imperfecta: a dallam kezdé konszonancidjanak elhagyasa (a continuo-kidolgozasnak azért be kell
jatszania!)

e Longinqua distantia: duodeciméanal nagyobb tavolsag két szomszédos szdlam kozott

e Mora: egy syncopatio emelked6 feloldasa ott, ahol ereszkeddt varnank

e Multiplicatio: egy hosszabb disszonans hang felbontéasa két vagy tobb rovidebbre

e Mutatio toni: egy modus szabalytalan alteracidja

e Parrhesia, Licentia: disszonancia sulytalan helyre beszurva, pl. keresztallas v. tritonus

e Passus durisculus: emelked6 v. siillyedé kromatika

e Pleonasmus: 1. atmend disszonancia meghosszabbitdsa késleltetéssel 2. négy szélamui, megharmonizalt (gre-
gorian) ének, esetleg falso bordone

e Prolongatio: a megel6z6 konszonancianal hosszabb 4tmend disszonancia vagy késleltetés

¢ Retardatio: meghosszabbitott vagy felfelé oldott késleltetés

e Saltus durisculus: disszonans ugras

o Synaeresis: 1. késleltetés v. szinkopalas 2. két szotag hangonként vagy 2 hang szdtagonként

e Syncopatio, Ligatura: késleltetés, akar okoz, akdr nem okoz disszonanciat

o Transitus, Celeritas, Commissura, Deminutio, ]
Symblema: disszonans atmenet két konszonancia B e e B e B L B a2 !
kozott, sulyos vagy sulytalan helyen ‘.
S ~ E#a: 1 S o
e/ a megszakitas és sziinet figurai A ; . ) —
i E p ! é 1 ] - & l.

o s . DI o
e Abruptio: hirtelen és varatlan sziinet
e Aposiopesis, Reticentia: sziinet néhany vagy az e o= ai = ] = ] Fo——]
Osszes szélamban, generdlpauza - i —o— 2 ‘ =

. . , . A :

e FEllipsis, Synecdoche: 1. egy vart konszonancia — — T
kihagyasa 2. varatlan megszakitas ¢ = "
e Homoioptoton: generalpauza frazis kézepén .

. , . . 3 T = I 1 t o—
e Homoioteleuton: generdlpauza egy kadencia utan SE= 2 Fo—H% — e —

abruptio
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e Pausa: sziinet 7
e Suspiratio, Stenasmus: sOhaj kifejezése sziinettel Dot
e Tmesis, Sectio: egy dallam sziinetekkel valo megszakitdsa vagy

széttordelése w

v
by
TS

M
| ﬂ

f/ a dallami és harméniai diszités figurai tmests
e Accentus, Superjectio: alsé v. f6lsé valtohang L P | , .
r o 4 7 ” —y | 1 ] 1T 1 o | 1 1l 1 ) o N R | It N 1 1, 134

hozzaflizése a hanghoz, vagy esetleg el¢ (az elé- | Hs— gt i Fatty et g ts

et s . 5 = S
ado altal improvizalva) J -

. L1z . . accentus

e Accacciatura: azonnal feloldodo disszonans
hang egy akkordban

e Anticipatio, Preesumptio, Prolepsis: egy szomszédos hang hozzafiizése egy f6 hanghoz, mely eldlegezi a ko-
vetkez6 harmdnia egy hangjat

e Bombus, Bombi, Bombilans: négy azonos hang gyors egymasutanban

e Corta: haromhangos figura, ahol az egyik hang iddétartama megegyezik a masik kettd 6sszegével
e Groppo: négyhangos, iv-formaja motivum, ahol az elsé €s harmadik hang azonos

o Messanza, Misticanza: négy 1ép6 vagy ugrd rovid hang sorozata

e Ribattuta, Tenuta: egy megnyUjtott trilla pontozott ritmusban, egy megnyujtott hang diszitésére
e Salti composti: négy hangos figura harom konszonans ugrasbol

e Salto semplice: konszonans ugras

e Subsumptio, Quesitio notee, Cercar della nota: az als6 valtohang kiilonféle hozzdadéasa

e Tirata: gyors skalazd mozgés, legalabb kvart terjedelemben

e Tremolo, Trillo: 1. vibrato 2. egy hang gyors ismételgetése 3. a mai értelemben vett trilla

e Variatio, Coloratura, Diminutio, Passagio: egy dallam diszitése

g/ egyéb figurak

e Diminutio, Meiosis: 1. hosszu hangok felbontéasa kisebbekre 2. egy téma atirasa rovidebb hangértékekkel

e Distributio: zenei-retorikai folyamat, ahol egy téma egyes motivumai fejlodnek a kovetkezd anyag belépése
elott

e Paragoge, Manubrium, Supplementum: kadencia vagy Coda kitartott pedalhang felett egy kompozicio végén
e Schematoides: egy el6z0 passzazs atalakitasa eltérd szoveg-aldrakéssal, diminualdssal vagy augmentacioval

e Suspensio: Egy ml fotémajanak késleltetett megszolaltatasa

rhytmopoeia

»Z.enei humanizmus”

Aristoxenus (kb. 330 Kr.e) elmélete szerint a rhythmus Ogy viszonyul a rhythmizomenonhoz, mint a terv a
kész targyhoz. a rhythmizomenon a rhythmusnak alavetett anyag, éspedig harom féle: zene, koltészet €s tanc. A
rhythmopoeia a rhythmus megvalosulasa a rhythmizomenonon: igy lesz a hangk6zok rendezetlen vilagabol dal-
lam, a beszédbdl koltészet, a koznapi mozgasbdl tanc.

A zenei (s6t, a tanc-) ritmus verslabakban valo felfogéasa az antikvitas dta €16 hagyomany. Sét ott is fel-
bukkan a zenében, ahol a ritmust nem kozvetleniil a széveg hatarozza meg (lasd pl. a 12. szdzadi Notre Dame-
iskola modalis kottairasat, el6z6 félév) Ennek a hagyomanynak az utols6 nagy korszaka a 17-18. szdzad. A
barokk rhythmopoeia kézvetlen el6zménye a francia reneszansz airek vers mesurée-je, mely humanista (= antik
miiveltségen alapuld) szemlélettdl vezetve, antik szovegek megzenésitésébdl kiindulva az idémértékes verse-
lésre csupaszitott, kizarolag a hosszu €s rovid szétagok meghatérozta ritmust hasznalt (Claude le Jeune, Maudit,
Caurroy és masok chansonjai). A rhythmopoeia rendszeres kifejtése €s mindenfajta zenére vald alkalmazésa
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francia elméletirék (Tyard, Mersenne) mellett elsdsorban a német musica poetica alapmiiveiben tortént. Jelen-
toségét a musica speculativa szempontjabol a zene—koltészet—tanc egységének felmutatasa adja. A modern,
hangsulyos-hangsulytalan szdtagokra €piilé nyelvekkel illetve a metrikus mozgéasformakkal az elmélet nem volt
Osszeegyeztethetd, igy a 18. szazad kozepén eltiint. A figura-tanhoz hasonldéan a barokk rhythmopoeiat sem
tekinthetjiik egységes rendszernek: az egyes elméletirok erdsen kiilonbozo terjedelemben targyaltak a verslaba-
kat, alkalmazasukrol eltérd nézeteket vallottak.

A verslabak

név / alak

kétszotagos verslabak (4=22 db)

1. spondeus

2. pyrrichius
AV,

3. jambus
U JR—

4. trocheeus v.
chorius
— U

Mattheson példai
EF% &
o J i V-
'—" & :!rE d
L
v = ,
'_A i —Q_iz
3 1 'x;#

haromszotagos verslabak (8=2db)

5. daktilus
— Uy

6. anapestus
U —

7. molossus

8. tribrachus
UuU U

9. bacchius

U -

10. amphimacrus v.
creticus

- U -

11. amphibrachus v.

scolion
U—u

12. palimbacchius
——y

12

>
' Ll
L}
Y " . LA [ ] 1 !
'_x__ﬂ.l 1
e A
92
f3 —
V 1 1
a hk 8 bg b
2. <, ” 1
oI 1TPr
T =
f‘
. d
a2 B - |
REETESESIIE
ny -
allegro,
Ot ~
s = =
virace,
? T
f Wy .
| O
. 1
) ] g‘_“
] B )| {3
~—a —

négyszotagos verslabak (16=

13. peon primus
—uUuuyu

14. paeon secundus
U—uu

15. pon tertius
UuU—u

16. pxon quartus
AWAWE

17. epitritus primus
U _

2*db)

18. epitritus secundus

—_—J—

19. epitritus tertius
—_ u N

20. epitritus quartus
B
21. ionicus a maiore
— Uy

22.ionicus a minore
)/ /——

23. antispastus
U——u

24. choriambus

25. proceleumaticus
AVAVAY)

26. ditrochaus
—uU—u

[27. dilambus
U—u—1]
[28. dispondeus
————1

A Jr—
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o
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- e | i

o
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3
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e A verslabak elhelyezkedésének altalaban nincs koze a metrikus rend hangstlyaihoz. Néhany szerzo felveti a
metrumba-illesztés kérdését, de nincs egységes allaspont (Matthesonnél pl. a iambus rovid hangja sulyra,

Pritznél feliitésre kertil), €s a szerzok példai is igen gyakran ellentmondédsban vannak az elméletiikkel.

e Galilei és Tyard elmélete szerint a hosszu szdtagnak mindig kétszer olyan hosszinak kell lennie, mint a ro-

vidnek, ezzel szemben Mersenne €s Salinas szerint szabadabban kezelhet6 a hangok hosszuséaga.

e Mersenne szerint az epitritusok hasonlitanak a kvartra: 3:4 vagy 4:3, a paonok a kvintre (2:3 v. 3:2), a

trocheus és a iambus az oktavra (1:2), a spondeus az unisonora.

A verslabak nala iitem-szerQ ritmikai egységeket képeznek a menzurdlis notacioval leirt tdnczenében, pl. a kis

1onicus az alabbi bransle-ban:

Lambus vulgaris ceclesiasticus Hypochematicus Melismaticus

tambus proportionatus

Primae divisionis

Sccundae divisionis

Tertiae dil.

TT5]

e Bt e e

1=L°f_’ s

e
= oo

&
o L § e

Trochacus vulgaris — o
Focke \mmu\ H) pmhcm.nuus Mclismaticus

—

7

Trochacus proportionatus
Prun.u divisioms Secundae divisionis Tertiae divisionis

R e e EE et e ]

Fnantius or Contranius « = or o = o
Pomae divisionis 2nde iy, . 3nadin

Po R0 et PN R A 0

Dactvlus - o

Syncopaticus vulgaris Nothrum

Nothrus or Spondacus -~ — Diphthongus Triphthongus
B (e B e e e A
RS S + X +
Sy ncopaticus vulgaris medius Syncopaticus vulgaris tachinus
Diphthongus Triphthongus Diphthongus Triphthongus
LT g T g T T g o S~ | 1
B e = T

A

1
~

Sy nu)p.lliLU\ proportionatus
Tardior Celerior ,

§ o d Pl sy o)

Rhythmopoeia W. C. Printznél
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Rhythmopoeia és emocio

a/ Mersenne szerint az egyenletes ritmus nyugalmat €s békességet idéz, a magdnnyal és pihenéssel all kapcso-
latban. Ezért az ilyen zenéhez dér hangnem és spondaikus ritmus tartozik, ahol a feliités olyan hosszl, mint a
sulyos hang, ezért paros metrumu. 6rvényld szenvedélyhez viszont frig mddusz kell, harmas liiktetéssel, ahol a
feliités fele olyan hosszt, mint a sulyos hang, vagy forditva; kiilonésen a iambikus ritmus alkamas e célra, amit
a koltdk a tragédiakhoz hasznaltak.

b/ Vossius szerint minden affekcio kifejezhetd a kiilonféle mozgésformakkal: a fényes és pergd mozgés, mint
pl. a szatirok tanca pyrrichius €s tribrachus; a sulyos és lassi a spondeus €és molossus, a lagy és gyengéd a
trochceeus vagy amphibrachus alkalmazéasaval irhatd le. A iambus lazas és indulatos, az anapestus hasonldan,
haragos és harcias; derlis és oromteli zenéhez daktilus, keményhez és nyershez antispastus tartozik. Dithongés-
hez és Oriiltséghez az anapestusnal talan még jobb a negyedik peeon.

¢/ Mattheson az altala ismertetett 26-bol minddssze 11 verslabhoz fiiz érzelmi kommentart: a spondeus ¢€s
molossus sulyos és komoly, nehézséget és faradtsagot fejez ki; a daktilus kozonséges ritmus, mely hatarozott-
sagot vagy akar tréfat is kifejezhet, a tempd fliggvényében. A bacchius a bor-isten Bacchusrol kapta a nevét,
tantorgd és bicegd, mint Bacchus aldozatai. Az anapestus a ginyos és szatirikus koltészetbdl veszi a nevét,
oromteli és kiilonleges dallamokban sokkal hatasosabb, mint a daktilus. A trocheus v. choreus a futasrol ill.
tancolasrdl kapta neveit; nem sok keménység vagy szarkazmus van benne. A peon neve a moemv = hymnus
szobol szarmazik, dicsoitésre alkalmas, fleg nyitdnyokban és eldjatékokban hasznaljuk. A pyrrichius a
katondk tancardl, a proceleumaticus a hajéosok gydézelmi, batoritd kialtasarol kapta nevét. Az amphimacrus a
csatakrol €s harcokrol neveztetik, mert harci hangszereken jatszottak, €s ilyen hangszerekre is vald. A ionicus
Ionia tartomany nevét 6rzi, és tincokhoz hasznélatos.

Figgelék: A barokkban elérhetd fontosabb (nyelvi) retorikai forrasok

antik

Aristoteles: Retorika

Cicero: De oratore
Quintilianus: Institutio oratoria

reneszansz
Melanchton: Institutiones rhetoricae (Haga, 1521)

Lossius: Erotemata dialecticae et rhetoricae Philippi Melanchtonis (Lipcse, 1562)
Susenbrotus: Epitome troporum ac schematum et grammaticorum et rhetorum (Antverpen, 1566)
Puttenham: The Arte of English Poesie (London, 1589)

Peacham: The Garden of Eloquence (London, 1593)

barokk

Vossius: Commentatorium rhetoricum (Leiden, 1606)

Vossius: Institutiones rhetoricae (Leiden, 1630)

Descartes: Les passions de 1'ame (Parizs, 1649)

Caldenbach: Compendium rhetorices (Tiibingen, 1682)

Lamy: La Rhétorique: ou, I'art de parler (Parizs, 1701)

Weissenborn: Griindliche Einleitung zur teutschen und lateinischen Oratorie (Drezda/Lipcse, 1731)

Gottsched: Ausfiirliche Redekunst nach Anleitung der Greichen und Rémer wie auch der neuern Ausldnder (Lipcse, 1736)
Gottsched: Versuch einer critischen Dichtkunst (Lipcse, 1751 elott)

klasszika
Ernesti: Lexicon technologiae Graecorum rhetoricae (Lipcse, 1795)
Ernesti: Lexicon technologiae latinorum rhetoricae (Lipcse, 1797)
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