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Bevezetés

Az élet ugy hozta, hogy el6bb kezdtem egyetemen tanitani, mint hogy elsd
diplomdmat megkaptam, el6bb kaptam Liszt Ferenc-dijat, mint hogy els6 zenei
papiromat megszereztem, elébb dolgoztam ki alap- kozép- és felsGoktatasi
tanterveket, mint hogy tandr szakra beiratkoztam volna, s el6bb szereztem meg DLA
fokozatomat, mint zenei MA végzettségemet. Tandri portfolioként igy nem egy
palyakezdés el6tt allo tandr elképzeléseit vetem papirra, hanem egy huszonét éves, a
hazai oktatast szdmos ponton befolyasold, s6t meghatdrozo tandri palya attekintését
irom meg. Kezdettdl fogva tobbnyire olyan helyzetekbe kertiltem, ahol az oktatas
mikéntjét, tananyagat nekem kellett kialakitanom; s 6nallésagomhoz, a kisérletezd
attitidhoz — amit a tanitds lényegi pontjdnak tartok — olyan helyzetekben is
ragaszkodom, ahol valami meglévé szerkezetbe kell beilleszkednem.

Didkkoromban nem késziiltem tandrnak; de késébb tigy alakult, hogy a tanitds
nem csupan egyik megélhetési forrasom, de legkedvesebb szenvedélyem is lett;
miivészi tevékenységemmel és vildgszemléletemmel szorosan Osszefiiggd, azoktol
elvalaszthatatlan szellemi feladat. Majd 6tven évem sordn gyakran nem sikertilt, amit
akartam; de véghez vittem olyan dolgokat, amikrél nem is dlmodtam: mintha az
akarat a hattérben, szinte lathatatlanul htizédna. Ilyen értelemben talan mindig is
akartam tanitani.

Ugyanakkor a tanitds csak az életem egyik fele, mellette jelentds muvészi és
tudomanyos palya all: a kozépkortdl a legmodernebb zenéig terjedé karmesteri és
furulyamiivészi tevékenység, zeneszerzés, organoldgiai kutatdsok és publikdcidk,
régi és modern zenék (kozte Kurtdg Gyorgy muveinek) kiadoi szerkesztése.

E portfolid els6 fejezetében Osszefoglalom, hogy didkként milyen pozitiv és negativ
tapasztalatokat szereztem a tanitasrol, és hogy azota is, kit6l mit tanultam ezzel
kapcsolatban; tovabbi hét fejezetben vazlatosan leirom azokat a legfontosabb
tertileteket, ahol az oktatast magam alakitottam ki, végiil, az utolso fejezetben pedig
megkisérlem Osszefoglalni az évtizedek alatt korvonalazddott pedagdgiai elveimet.

A teljes irds sajat tevékenységemnek a dokumentalas igényével tortént, pontos
leirasa; nincs benne masvalaki irdsos miivébdl szarmazd idézet. Az alig néhany,
mindossze értelmében idézett gondolat pedig mindeniitt a f6szovegben kertilt
nevesitésre.



1. Mit tanultam a tanitasrol

Az 3ltalanos iskoldban nem éreztem jol magam: ugyan kitiné tanuld voltam, de az
egész semmitmondod volt; ugyan sok érdekes dolgot csindltam, de valahogy nem
éltem; ugyan szimpatikus volt egy-két tanar, de alapjaban fegyelem volt és szel-
lemtelenség, ez aldl szinte csak a magyar nyelvet és irodalmat tanito Hatvani Laszld
volt 1iditd kivétel, aki izes lelkesedéssel mesélt kedvenc olvasmanyairdl és termé-
szetjaro szakkort vezetett. Id6nként kicsit nyers volt, de jelenléte intenziv, inspiralo.

A Fazekas Gimnaziumban viszont hamarosan kinyiltam: szellemi problémakkal
taldlkoztam, s, lévén az orszag legnivésabb matematika-tagozata, csak az szamitott,
amit kitaldltunk, megoldottunk; a matematikai gondolkozds tisztasdga és
egyértelmiisége csoddlatos légkort teremtett. A tanitds irdnt elkotelezett Reményi
Gusztav heti tiz matematika-Ordja mellett madsik tiz drat toltottiink kiilonféle
szakkorokon; ezek koziil a Kévary Karoly és a Surdnyi Laszlo 4ltal vezetett
foglalkozasok kiilonosen mélyen érintettek. Nem csupan a legmagasabb szinten
targyaltdk a matematika kiemelten érdekes teriileteit, de az egész egy gazdag
szellemi kornyezetbe agyazva jelent meg. Nagy hatassal volt ram a magyart tanito
Dr. Kulcsar Adorjan is, aki mdar kordn megismertetett a dadaizmussal, Fellini
filmjeivel, Wedres Sandor koltéi vildgaval, és a rajzot és miivészettorténetet tanitd
Haasz Istvan, aki laza és levegOs teret teremtett maga koriil: partnernek tekintett
benniinket, meglatta és értékelte a benniink ébredé miivészi érzékenységet (még ha
nem is feltétleniil képzOmivészetben nyilvanult meg). Gyakran negyed o¢raval a
becsengetés utan jott be, mert a folyoson szenvedéllyel beszélgetett valamelyikiink-
kel egy festordl. Az iskola ének-tanarai Lukin Laszl6 és felesége voltak. Fontos volt
szamomra az altaluk vezetett korus-élet és kiilondsen az ehhez kapcsolodo oregdiak-
talalkozdk, ahol tobb, a késdbbi palyamon meghatdrozo embert ismerhettem meg;
ugyanakkor taszitott a kodalyi-bardosi vildg ddon fiilledtsége, tekintélyelviisége.

A Lentiben letoltott katona-év sordn nyirségi kis falvakbdl és mashonnan jott
katonatarsaim megismerése volt késébbi tandr-létem szdmaéra a legérdekesebb,
valamint annak a negativ tapasztalata, hogy milyen érzés megfellebezhetetlen
parancsokat végrehajtani.

Az ELTE matematikus szakdn — ahova OKTV els6 helyezettként felvételi nélkiil
keriiltem — a legnevesebb professzorok el6adasait hallgathattuk, sokuk rengeteg
energiat fektetett a tanitdsba, s el6adasaik felépitettsége, a tananyag végiggondolt
volta magdaval ragadott. Mar az egyetem utolsd évében elkezdtem tanitani is az
egyetemen: a matematika-pedagdgia szempontjabdl is a legnagyobbak kozé tartozo
Laczkovich Miklos analizis-el6adasaihoz vezethettem gyakorlatot. A gyakorlat-
vezetés mikéntje az analizis tanszéken jol kidolgozott folyamat volt: heti
konzultacidkkal, el6re Osszeallitott feladatsorokkal, a hallgatdk véleményeit
rendszeresen kikér6 kérddivekkel segitette a tanszék a tanitdsba vald
beilleszkedésiinket. Az, hogy benniinket, fiatal tandrokat (a tizf6s csapatban néhany



végzOs egyetemista volt) az iddsebb professzorok is kollégaként kezeltek, tovabb
sugarzott tanitvanyaink felé is; az itt megtapasztalt hozzaallds mind a mai napig
mértékadd a szdmomra.

Zenei tanulmanyaimat 12 éves koromban kezdtem; akkor kaptam egy furulyat
karacsonyra; az tinnep multaval rogton beiratkoztam a zeneiskoldba, ahol feltinéen
gyorsan haladtam. Tanulmdnyaim sordn tobbszor is taldlkoztam Béres Janossal, aki a
furulyaoktatds 6tvenes évekbeli vezéregyénisége volt: kitlind furulyaiskolat irt, és a
tervei szerint késziilt olcsé furulya mindenkihez eljuthatott. Akkoriban a 14. szdzadi
Machaut és a 20. szazadi Stockhausen érdekelt engem, és valamelyest a barokk zene
is; kellemetlentil érintett, hogy Béres Janos szakfeliigyel6ként szamon kérte, hogy
miért barokk furulyat hasznalok, és miért nem népzenét jatszom. Azdta sem
foglalkoztat a népzene; ugyan fontosnak tartom, hogy tanitvanyaim valamilyen
szinten megismerjék, de nem kap nagy szerepet tanitdsom sordn. S6t, tobb kisérlettel
is igazoltam, hogy a mai gyerekek szamdra nem funkcional , zenei anyanyelvként” és
nem is identitasképzd. (FelnSttként taldlkozni egészen mas volt Béres Janossal: a
hazai furulyadzas torténetét kutatva tobbszor is felkerestem, és igen készséges és
kedves volt, rengeteg fontos informdcidval latott el.)

A zeneiskoldaban hamarosan a kamarazenét tanitd gitdros, Nagy Erzsébet lett
legf6bb mentorom. Nagyon sokat koszonhetek neki, elvitt tanulni szdmos jo
furulyashoz — Gryllus Vilmoshoz, Balogh Déneshez, Czidra Laszlohoz és végiil
Stadler Vilmoshoz, aki kés6bb hosszan tanitott — és Kurtaghoz is bevitt, hospitalni,
amit aztdn éveken at csindltam; és Nagy Erzsébetnek koszonhetem ifj. Kurtag
Gyorggyel valo, azéta is tartd szoros baratsagomat is. Ugyanakkor a tanarné nem
értette az Ovétdl kiilonboz6 zene-felfogdsomat; szamtalanszor elmondta, hogy
,ugyesen fujkdlok, de nem ez az igazi zenei tehetség”. Ezzel sok és évtizedekre
kihato lelki gorcsot okozott, amibdl jol megtanultam, hogy soha nem itélkezem
novendékeim tehetségérdl, hanem segiteni igyekszem Oket céljaik elérésében és
alapkérdéseik megtaldlasaban.

Egyetemi éveim alatt az Harnoncourt-tanitvany Stadler Vilmos és az éveken at
Magyarorszagon él6 Anneke Boeke tanitotta meg nekem a furulyajaték
legkorszer(ibb alapjait, s mindketten Onzetleniil segitettek kottak és hangszerek
kolcsonadasaval is; akarcsak Czidra Laszlo — aki sosem adott orat nekem, de élete
végéig kozeli, j6 viszonyban voltunk, eltérd jatékstilusunk dacara is. Az 6 hangszeres
és pedagogiai metodikajuk alapveto a sajat hangszertanitasi gyakorlatomban. Fontos
volt azt is latni, hogy hogyan tanitanak kicsiket: lenyligozott, hogy ezek a nagy
miivészek milyen tiirelemmel kerestek apro triikkoket a gyerekek technikai
problémainak megoldasahoz. Eljutottam kiilfoldi mesterkurzusokra is, Hans Maria
Kneihs, Barthold Kuijken, Eva Legéne és asszisztenseik is tanitottak.

Részese lettem az akkoriban induld hazai régizenei életnek is: a nyolcvanas évek
elejétdl kezdve furulydztam és barokkfuvoldztam az akkori legjobb régizenei
egytittesekkel: Concerto Armonico, Corelli Kamarazenekar, Capella Savaria, Ars
Renata, Collegium Musicum, Festetich vonosnégyes, késébb az Orfeo zenekar;



rendszeresen szinpadra alltam a hazai régizenei fesztivalokon. Szamos magyar és
kiilfoldi karmester keze alatt jatszottam, ami a vezénylés és a tanitds-betanitas terén
oriasi tapasztalat volt; s a legkitinébb hazai és kiilfoldi favds—vonds-billentytis
kollégak probatechnikait, id6beosztasat, podiumi viselkedését és zenéhez vald
hozz4aallasat leshettem el.

Mivel a matematikus szak végzése nem volt tilsadgosan megterhel6 a szamomra,
mindemellett habzsoltam, ami csak érdekelt. Megszolitottam olyan embereket, akik
engem érdekl6 dolgokkal foglalkoztak: Arndth Baldzst Dunstable, Dukay Barnabast
Ockeghem miatt, Karpati Janost a keleti hangrendszerek, Wilheim Andrast Cage
miatt; felkerestem Rajeczky Benjamint és Simon Albertet is. Bejartam a
zeneakadémidra Wilheim 20. szdzadi zenetorténet-ordira, Kurtdg kamaradraira (ahol
kés6bb arra is volt modom, hogy sajat kompozicidimat megmutassam neki; az utdbbi
tiz évben pedig Kurtag miveinek szerkesztdjeként a lehet6 legkdzelebbrél ismerem
zenei gondolkozasat), Foldes Imre, Szunyogh Baldzs, Rados Ferenc, Perényi Miklos,
Kovacs Dénes tanitasat hallgattam, és végigiiltem nagy mivészek — Végh Sandor,
Fenyves Lorant, Zsigmondy Dénes, Sebdk Gyorgy, Malcolm Bilson, Jos van
Immerseel, Pierre Laurent Aimard, Jevgenyij Nyesztyerenko, Hajdd Andras és
masok mesterkurzusait. Szinte minden évben végighallgattam a szombathelyi
Bartok-szemindriumot: koncerteket, zenetudomanyi el6adasokat, zeneszerzés-,
elektronikus  zenei, kamarazene- és karmester-kurzusokat. Bejartam a
Zeneakadémidra, az Erkel szinhdzba, az Operahdzba nagy zenekarok és karmesterek
probait hallgatni; videokon és régi hangfelvételeken tanulmanyoztam a
legnagyobbak vezénylési- és proba-mivészetét.

A nyolcvanas évek végén beléptem a Schola Hungaricdba, ahol ettdl kezdve
majdnem htisz éven at énekeltem. Dobszay Laszlotol nem csupan gregoridn éneket
tanultam, de teljes zenei vilagat és a hazai zeneoktatds egészét alakitdo pedagogiai
munkdjat is kozvetlen kozelrdl tapasztalhattam. Az egyiittes tagjaként szdmos
komponistaval és zenetuddssal ismerkedtem meg, s6t kotottem bardtsagot, ezek
koziil sajat tandri és miivészi palyam szempontjabdl legfontosabb talan Vidovszky
Laszld, Sary Laszld és Sods Andras lett.

Matematikai stidiumaim vége felé elhatdroztam, hogy felvételizem karmester
szakra a Zeneakadémidra. Zeneelméletb6l Avarné Nemes Zsuzsa tanfolyamain
késziiltem fel. E kurzus jol szervezettsége, intenzitdsa, hatékonysaga, sokrétlisége
fantasztikus volt; ugyanakkor a tandri hév, néha tultengve, katonasdgom emlékeit
idézte fel. A felvételi azutdn kétszer sem sikertilt: a Lukdcs Ervin vezette bizottsag
mindkétszer azt mondta, hogy ugyan latszik, hogy milyen jo zenész vagyok, és
milyen jol formalok, , de igy nem lehet vezényelni”. Valdban, annak idején forro fejii
ifjaként, néhadny évnyi karmesteri tapasztalattal a hatam mogott a felvételin
els6sorban expressziv el6adast szerettem volna létrehozni az el8szor akkor latott BM-
zenekarbol, ami sikertilt is; de ezzel egyiitt azt is demonstrdltam, hogy kevéssé
érdekelnek a leendS tandraim szdmara fontos technikai kovetelmények. Bar
megértem, hogy ez nem volt jo eldjel szamukra jovendd egytittmiikodésiinkre nézve,
de sziikosnek tartom, hogy nem lattak at a fiatalos 6nfejliségen. A masodik sikertelen



felvételi utan keser(i diihvel a zene ellen fordultam, azt kezdtem keresni, hogy mi az
ellen-zene. R4jottem, hogy azt minden korban az aktudlis avantgard zene foglalja
magaban: ettl kezdve ez a kudarc a zene melletti legmélyebb elkotelez6désem
pillanatava valt. Ez a tapasztalat arra is ramutatott, hogy a fiatalok szamara
alapvetden fontosak, nem kikeriilhetSk a krizisek. Es megtanultam ebbdl azt is, hogy
ne utasitsak el novendéket azért, mert az altalam kitlizott palyatol letérve, s6t velem
szemben akar er6t demonstralni.

A vezényléssel nem hagytam fel, E6tvos Péter és Helmuth Rilling kurzusain
vettem részt, rendszeres vendégkarmester lettem a GoOdolléi Szimfonikus
Zenekarnal, mas zenekarok meghivasara is dirigaltam, és korabbi, amat6rokbdl allé
kérusomat felhagyva 1993-ban megalapitottam az A:N:S Chorust, azt a vokalis
egylittest, melyet lemezeinek elismertsége a vildg reneszdnsz zenei el6adoinak
élvonaldba emelt. Sokat tanultam a lemezfelvételek soran, néha sajat kdromon is:
hogy hogyan lehet az altalam vezetettek szellemi és fizikai erejével optimalisan
gazdalkodni beszoritott idOkeretben; hogyan lehet a problémakon feliilemelkedve
ugy koncentralni a zenei megvaldsuldsra, hogy a muzsikusok kdzben kinyiljanak.
Megtanultam a mikrofonozas és studidtechnika szamos fortélyat is, amit késébb, a
gyerekekkel folytatott avantgard operael6addsok sordn tudtam haszndlni.

Didkkant, tanarként, kutatoként és milivészként a vildg szdmos oktatasi
intézményében jartam: megismertem tobb magyar, francia, finn, svéd, német, angol,
szlovak és amerikai zeneiskolat, gimndziumot, egyetemet; volt, ahol hosszabb idé&t is
eltoltottem, volt, ahol érdkat hallgattam, kollégdkkal beszélgettem az oktatasrol; volt,
ahovd épp csak beszagoltam, de az is alapvetd tapasztalatokkal szolgalt az
intézmény légkorérsl. Attanulmanyoztam a zeneoktatas legfontosabb tankdnyveit a
16. szazadi kezdetektdl napjainkig; kozte az Osszes magyar és szamos kiilfoldi
furulyaiskolat.

Rendszeresen konzultdlok a zeneoktatasrol a Franciaorszagban zeneoktatdsi és
percepcios kisérleteket is folytatd ifj. Kurtdg Gyorggyel és munkatdrsaival, a
stockholmi Karolinska intézet halldsfizioldgidra specializalodott agykutatdjaval, az
amugy vilaghir(i zongorista Dr. Fredrik Ullénnel; iskola-pszicholégusokkal (Fehér
Palma, Tenk Réka), pszichodramdval és zeneterdpidval foglalkozdkkal (Dr. Szili
Katalin, Dr. Fekete Anna); a legelesettebb ciganytelepeken aldozatosan zenét tanitd
kitindé gitarossal, Koltai Katalinnal, a szociologus-dokumentumfilmes Varga
Zsuzsannaval. Megismertem valamelyest a Waldorf-pedagogiat is, valamint tobb,
egyedi tantervet kovetd iskolat. Sokat tanultam magyar és kiilfoldi
improvizatorokkal, jazz- és alternativ zenészekkel, szinészekkel, rendezdkkel,
koreografusokkal és a legkiilonfélébb tdncosokkal (historikus, balett, euritmia,
kontakt) wvalo kozdés munkakbol; tajcsival, jogaval és  erdszakmentes
kommunikdcidval foglalkoz6 barataimtdl; zeneszerzdoktdl; fest6k és szobraszok
mitermeiben jarva, koltékkel, irdkkal, esztétdkkal és filozofusokkal folytatott
beszélgetésekbdl. Alapvetden fontos, tanitdsomat is meghatdrozo szellemi tapasztalat
a dialogikus filozdéfiai iskola megismerése (Ferdinand Ebner, Franz Rosenzweig,



Szabd Lajos, Tabor Béla, Tabor Adém; de mindenek elStt a szellemi fejlédésemre
talan legmélyebb hatast gyakorlé Suranyi Laszl6 — matematikus, filozdéfus és
szenvedélyes, els6rangu tandr), Szokratész Platon altal kozvetitett figurdja,
Nietzsche, Kierkegaard, Freud olvasdsa; a huszadik szdzad eleji avantgard és az 4j
avantgard: Schonberg, Klee, Tzara, Duchamp és Cage, Stockhausen, Vidovszky,
Erdély Miklds, Szentjoby Tamds, a Vajda Lajos Stadid; az anarchista
tudomanyfilozéfusok: Kuhn és Feyerabend.

Szerencsére mindhdrom intézményben, ahol hosszabb ideje oktatok (godolldi
Chopin Zeneiskola, budapesti Veres Péter Gimnazium, Miskolci Egyetem), az oktatoi
kollektiva igen jo, a novendékeket kozosen kisérjiik figyelemmel, jut id6 az oktatas
kérdéseirdl folytatott eszmecserékre, s6t egymas ordinak meghallgatasara. Szoros a
szakmai kapcsolat a hazai furulyas kollégdk kozott is, és valamennyire nyomon
kovetem hajdani novendékeim palydjat is. Néhanyukon keresztiil a furulyaoktatas
legfontosabb nyugat-eurdpai kozpontjaiba is betekintéshez jutok, a novendék
szemével, ami nagyon fontos nézdpont.

2. Régizene-oktatas gyerekeknek Godollon (1988-)

A godolléi Chopin zeneiskola 1974-ben alakult, és harminc év alatt rendkiviil
dinamikusan fejlédott. E fejlédés egyik {6 elémozditoja a késdbbi igazgatd, Ferenczi
Anna volt, aki szerette volna, ha a gyerekek szamadra régizenei kamaracsoport indul.
Ehhez a munkdhoz keresett szakembert, és Foldes Imre engem ajanlott, igy 1988
0szén nekilattam kialakitani a régizenei kamaraoktatast. Az iskoldnak akkor mar volt
egy kisebb csembaldja, sokan furulydztak, és szinte minden vonods és fafivos
tanszakrdl kaptam novendékeket. Eldszor gyorsan fel kellett mérnem, hogy ki
milyen szinten olvas kottat, majd csoportokat Osszeallitani, lehetSleg azonos
kortakbol. Néhany csoportnak barokk kamaramiiveket adtam, egy-egy zongorista
novendék {ilt a csembaldhoz. A stilusos, hangszerszer(i jaték mellett a diszités
alapelemeit is tanitottam nekik.

A kisebbek inkabb egyszer(i reneszdnsz miveket kaptak, azokon tudtidk
elsajatitani az egytittjaték és a polifon gondolkozas elemeit. A darabokat a megfeleld
hangnemekbe transzpondltam, gondolva a transzpondlé hangszerekre is. A
,reneszansz” hangzas igy gyakran aldozatul esett (amikor példaul klarinét, furulya,
hegedti és gitar jatszott egy négyszolamu darabot), de a kompozicié megszolalt, a
gyerekek fejlédtek. Kezdettdl fogva kisérleteztem 16-17. szdzadi akkordsorokra vald
improvizdaldssal is: volt példaul olyan novendékkoncertiink, ahol megirt és helyben
improvizalt groundok megszakitas nélkiili sorozata szolt egy oran keresztiil.



10

Fontosnak tartottam, hogy modern zenét is tanitsak nekik: eleinte csak nyari zenei
taborban, késébb mar a tanév soran is egyre tobb egyszertien megszolaltathatd 20.
szadzadi mu keriilt az anyagba.

Go6dolléi Chopin Zeneiskola, 1988

A csembaldt néhany naponta kell hangolni, amire az iskoldnak nem volt pénze.
Ezért gyorsan, konyvekbdl és kisérletezéssel megtanultam hangolni; tanitas elStt
mindig gyorsan behangoltam a csembaldt. Tanitds kdzben gyakran magam tiltem a
billenty(ikh6z, és nem csak én magam szereztem a szamozott és szamozatlan basszus
jatszasaban gyakorlatot, de tobb, minddssze néhany éve zongorazd gyereknek is
megtanitottam. R&jottem, hogy a gyakorlatban ez sokkal egyszer(ibb és
természetesebb, mint az a Kesztler-féle 6sszhangzattankényv alapjan varhato lenne,
ugyanakkor a barokk zenei gondolkozas, hallds és zenei formadlds mélyére vezet.
Arra is rajottem, hogy a legfontosabb az, hogy ,mindig szdljon valami”; a szigort
négyszolamusaghoz a csembalén nem is lehet ragaszkodni, a rossz
szOlamvezetéseket és parhuzamokat pedig fokozatosan, darabrol darabra fejlédve
lehet fokozatosan elkertilni. El8szor biztosan kell blattolni a basszust, majd egyre
tobb és tobb patternt lehet jobb kézzel hozzdjatszani. Volt olyan tanitvanyom, aki
harom év alatt oddig jutott, hogy fuvolatanar édesanyja noévendékkoncertjein
rendszeresen kitilt korrepetitorként barokk darabokat szamozott basszusbdl kisérni.

Kamarazene-tanitdsom egyik legemlékezetesebb egyiittese volt egy, a legelsd
novendékeimbdl alakult és nagyjabol egy évtizeden at mikodd furulyakvartett
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(Danku Eszter, Danku Marton, Krassay Katalin, Guba Andras), amivel nem csupan a
legbonyolultabb polifon reneszansz zenét jatszottuk, de Matthew Locke consortjait,
s6t Frescobaldi és Bach egyes orgonamiiveit is megszdlaltattuk. Alakultak
kamaracsoportok tanarokbdl is, akik egyre gyakrabban kértek t6lem furulyatechnikai
tandcsokat. Néhany év utdn bedlltam a reguldris furulya-oktatdsba: a kamarazenei
csoportok mellett kaptam néhdny hangszeres orat is, s6t, a tanarok technikai
tovabbképzése is rendszeres elfoglaltsdagomma valt.

Danku Eszter, Danku Marton, Guba Andras, Krassay Katalin; G6doll6, 1993

Tanitdsomban sok mindent masképp csindlok, mint az az iskoldban megszokott.
Fontosnak tartom, hogy a repertoar minél nagyobb része felett legyen attekintésiik a
gyerekeknek; sokat blattoltatom Sket, skalat igen, de et(idot nem tanitok, a felmertils
technikai problémakra egytitt talalunk ki gyakorlatokat, vagy sajat magukkal iratok
rovid et(idoket. Sajat szerzeményeik novendékkoncerten sét vizsgan is elhangzanak.
Sokat jatszatom Oket facsimilékbdl; sok modern darabot tanitok, és gyakran
kérdezem meg a véleményiiket a jatszott darabokrol, hangszerekrdl, egymas
jatékardl. A zenérél valé beszéd kialakitasa is nagyon fontos. Es énekeltetem is ket,
tobb szdélamban is, de egyediil is; a nehéz hangkozoket ki kell tudni énekelni
furulydzas el6tt, az egyes motivumok zenei szdndékat pedig énekelgetéssel lehet
legjobban megtaldlni. Fontosnak tartom, hogy megtanitsam Oket gyakorolni, és
megszerettessem veliik a gyakorlast, mint a hangokkal vald bensdséges foglalkozast.

Az utdnzassal, egyiitt-csindlassal atadott nem verbalis tudas jelentdségét dridsinak
tartom, és tudatosan hasznalom tanitdsomban.
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A novendékkoncerteken is a gyerekekkel egyiitt 1épek fel: masodik furulyat
jatszom, vagy én magam kisérek: ezdltal megérzik a szinpadhoz vald viszonyomat,
beletanulnak a szinpad érzetébe. Megérzik, hogy a szinpad izgalma produktiv
fesziiltséggé forgathatd, nem kell meghalni az izguldstol. A koncert az én
gyakorlatomban csak a fokozott koncentracid és a hallgatdsdg megszdlitdsara tett
kisérlet-volta miatt kiemelkedd esemény; nem kiilonlegesség, ezért ma mar nem is
kovetelem meg a kioltozést, rajuk bizom, mit éreznek alkalomhoz illének. Gyakran
csindlunk szokatlan mitsorral koncertet: meghdkkentd modern darabok vagy jazz,
sajat szerzeményeik, tdncos kozremiikodése is elé6fordul. Néha a terem egy szokatlan
pontjan jatszunk. A palyara késziil6 nagyobb novendékektdl egész estés koncertet
varok el, de a kisebbek is viszonylag hamar taldlkoznak nagy méretli darabokkal,
teljes szonatakkal. Koncert utdn el8szér mindig gratuldlok nekik; a produkciot pedig
utolag mindig atbeszéljiik, ha késziilt felvétel, kozosen elemezziik, az elkovetett
hibdkat megbeszéljiik, de sosem szidom le Oket a hibakért. A hibatlan jatékot
eredményez6 koncentracidba is csak fokozatosan, és oldott 1élekkel lehet belendni.
Hibazni szabad: és kezdettdl fogva elmondom nekik, hogy minden darabnak t&bb
szintje van, melyek koziil a hangok fizikai szintje csak a legalsot, legmaterialisabbat
jelenti. A magasabb szinten val6 hiba még nagyobb hiba.

Szamos kisgyerek tgy jon be az iskoldba, hogy természetes mddon letegezi a
tanart: ezt hagyom, tegez6dom avval, aki szeretné. Amikor egyiitt jatszom egy
gyerekkel, teljesen elfelejtem az akar negyven évnyi életkori kiilonbséget. A tanitas
legfontosabb pontjanak tartom az onalldsagra-nevelést. Ezért példaul a vizsgakra
valo felkésziilést egyre nagyobb mértékben bizom rajuk. A nagyobbak mar maguk
dontik el, mit jatszanak vizsgan; néha meg se hallgatom el6re az altaluk valasztott
darabot, 6rommel tolt el, ha egyediil késziilnek fel. Természetesen ez kockdzattal is
jar, de meg vagyok gy6zddve rdla, hogy megéri. Tanitdsi moddszerem
eredményességét az is mutatja, hogy a kiilfoldi egyetemekre kozvetleniil t6lem
felvett névendékek (Szalay Borka — Bécs, Kis Dorottya — Amsterdam) ott tanszakuk
legjobbjai kozé tartoznak, s hogy jopar els6 vagy masodik dijat szereztiink orszagos
furulyaversenyeken.

A verseny, mint olyan helyes értékelését nagyon lényegesnek tartom: elsésorban
jaték. Nem szabad, hogy tul nagy stulya legyen: az is kdros, ha a gyerekek 6sszetérnek
a vesztéstdl, de az is, ha rdszoknak a diadalmédmorra. Mindig elmagyardzom nekik,
hogy a zstiri is emberekbdl all, akik itélete szubjektiv; senkinek az értékét nem
versenygydzelmei adjak. Ugyanigy tiltakozom az ellen, hogy egy zenetanart csak
novendékei versenyen valo szereplései vagy felvételi-statisztikai alapjan itéljenek
meg. A zeneiskola sok feladata koziil a hivatdasos muzsikusok képzése csak az egyik
feladat, s a novendékek minddssze 2-3 szazalékabodl lesz muzsikus. Sok novendéknek
pszicholdgiai vagy mozgaskoordindcids fejlesztésként jon jol a zenetanulds, és a
tobbséget egyszeriien a muzsikalas 6romébe kell minél tobb oldalrol bevezetni.
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3. Furulyatanitds a budapesti Veres Péter Gimnaziumban
(1992-)

A békasmegyeri Veres Péter Gimnazium

A békasmegyeri Veres Péter Gimndzium 1986-ban épiilt, a lakotelep hdzai kozé.
Alapitasaval Tiszavolgyi Istvant, az Arpad Gimnazium akkori igazgatdjét biztak
meg. Tiszavolgyi valasztotta ki az épiilet tervét, 6 allitotta Ossze a tanari kart; athivott
néhany régebbi arpados kollégat, de a tantestiilet tobbségét palyakezddkbdl
toborozta. Az iskola négyosztdlyos gimndziumként indult, de 1991-ben nyolc-
osztalyossa bdviilt. Ez az oktatasi forma annak idején tjjdonsag volt a magyar oktata-
si rendszerben, sajat tantervet kellett hozza kialakitani. Tiszavolgyi szeme el6tt
egyszerre lebegett a régi, klasszikus és a modern oktatas; ezek alapjan az alabbi
szerkezetet hozta létre: az iskolakezdd, azaz 5-6. osztdlyos gyerekek minden nap
délutan 4-ig vannak iskoldban; az ebédsziinet tobb, mint egy Oras, ebédelés utan foci
és egyéb, szabadtéri kozosségi jatékok, majd, délutan fél kett6tdl tovabbi tanitasi
orak, melyeken gorog és latin nyelv, néptanc, taekwon-do, furulya, rajz,
politechnika-oktatas folyik, rovidebb, lazabb szerkezet(i érakban. Az iskola komplex
és a kozosség-épitést is szem elbtt tartd tanrendje mellett szamos tovabbi kiilonle-
gességet ad: ,iskolagaléria” szervez rendszeresen kidllitdsokat, melyen jeles miivé-
szek képeit lathatjdk a gyerekek; minden évfolyam minden évben szini produkcidkat
hoz létre; testvériskolakkal vald kapcsolat révén kiilfoldi gyerekeket fogadnak és
cserébe egy hetet kiilfoldon toltenek; évente zenei, prozamondd- és idegennyelvi
szavaloversenyek vannak; az iskola kornyezettudatossagra neveld ,,6koiskola”; sport
terén roplabda, futball, kosarlabda és egyéb sportagakba lehet bekapcsolodni;
evezds, turisztikai, kézmiives és irodalmi taborok vannak minden nyaron.

Az iskolaban kezdettl fogva rézfuvds egyitittes miikodott, Mester Gabor és
Borsddy Laszld vezetésével. Az els6 évben 6k végezték a furulyaoktatast, de ugy
talaltadk, hogy érdemes lenne alaposabban kidolgozni az oktatést, s erre a feladatra
szakemberként engem hivtak meg 1992-ben. Zeneiskolai tandri tapasztalataim
alapjan eleinte tgy gondoltam, hogy néhdny f6s csoportokban lehetne a legjobban
tanitani, de ezt sem az iskola anyagi lehetdségei, sem orarendje nem tette lehet6vé.
Az iskola tantervének célja az volt, hogy mindenki tanuljon hangszeren, igy teljes,
25-30 f6s osztalyokat kaptam, heti két draban. Természetesen a gyerekek rendkiviil
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kiilonb6z6 képességekkel és kiilonbozd zenei eloképzettséggel érkeztek az iskolaba.
Harmaduk-feliikk jart zeneiskoldba, tizévesek lévén, sokuk mar 3-4 évnyi
hangszertanuldst tudott maga mogott, sokan furulyaztak kordbban is. Olyan oktatdst
kellett hat kidolgoznom, ami mindegyikiiket lekoti, és a még zenét nem tanultakat is
frusztracié nélkiil vezeti el a hangszertudas megfelel$ szintjére. Vilagossa valt, hogy
a megszokott zeneiskolai modszerek és tananyag ilyen koriilmények kozott nem
alkalmazhato, s6t, az oktatds céljat is masként kell meghatarozni.

Arra torekedtem, hogy elsésorban a zene szeretetébe és gondolkodd ismeretébe
vezessem be a gyerekeket; a hangszertudas és kottaolvasds mindségi szempontjait e
mogé kell sorolni. A zeneiskolakban hasznalt — akkor még az egyetlen magyar —
furulyaiskola, Béres Janos altal a hatvanas évek soran megalkotott harom fiizet tobb
szempontbdl sem volt alkalmas céljaimra: német fogdsu furulydra késziilt,
tananyaganak stilusvildga nem az én izlésemet tiikrozte, til sok magas hangot
haszndlt, ami akkor, ha sok gyerek egyszerre jatssza, fiilsiiketitd (és a pusztan a
gyerek létezésérdl tudodsitd fegyelmezetlenség kezébe jo eszkozt ad), rdadasul a
furulyat mar tanult gyerekek mind ebbdl tanultak. Elkezdtem hat kisérletezni a
tananyaggal; eleinte a tablara irtam fel a dallamokat; de kés6bb, amikor mar a
gyerekek technikailag el6rébb tartottak, akkor a hosszabb darabokkal ezt mar nem
lehetett megcsinalni, orardl drdra leirtam néhany dallamot, és lefénymasoltam a
megfelel6 példanyszamban. Két éven at probalkoztam kiilonféle darabokkal,
igyekeztem megfigyelni ekozben a gyerekek reakcidit, €s azt, hogy hogyan fejlédtek;
ezekbdl a kisérletekbdl sziiletett meg furulyaiskolam, melynek szerkezete és anyaga
sokban tiikrozi az altalam kialakitott tanitdsi modszert.

A tananyag, Bali Janos: Furulyaiskola

A tankonyv a két éves kotelezd furulyaoktatdsnak megfeleléen két kotetes; a
kiséretek mindentitt a dallamok alatt talalhatdk, szamozott basszussal; az ebben
kevésbé tajékozottak kedvéért a két kézre kidolgozott kiséretek kiilon kotetben
kaphatok. Mindkét kotet nyolc ,leckét” tartalmaz, az egyes leckék altaldaban 10-12
darabbdl allnak. A leckék elején rovid bevezet6 foglalja Gssze a leckében 1évé j
hangokat, ritmusokat, zenei vagy el6adasi tudnivalokat, a leckék végén altalaban van
néhany gyakorlat is. Mindkét kotet elején egyoldalas Osszefoglalo taldlhato a
furulyatechnika alapjairdl, a kotet végén pedig fogastablazat. Fontosnak tartom az
attekinté és kontextusba-helyezd zenei gondolkozasra vald nevelést, ezért kiilon
kitérek néhany, ezeket a szempontokat segit6 mozzanatra: példdul az elsd kotetben
tanitom a feminin és masculin zarlatot, verslabakat, hemiolat, és ,kis képes
kottatorténet” is talalhato az utolso el6tti lapon; a masodik kotet pedig ismerteti a
matematikai akusztika és a kiilonbségi hangokkal valé intondlds alapijait,
Osszefoglalét ad a barokk és reneszansz tancokrdl, a furulya miikodésérdl és
torténetérdl, valamint izelit6t ad a diszités és improvizacioé vilagabdl is.

Az els6 kotet leckéi és a masodik kotet els6 hdrom leckéje vegyes anyagot
tartalmaz, egytittes statisztikajuk az alabbi:
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gyerekdal: 8%,
magyar népdal: 11%,
mas népdal: 6%,
kozépkori darab:  26%,
reneszansz: 24%,
barokk: 22%,
klasszikus 3%.

A masodik kotet 4. leckéje a reneszdnsz tancokkal és a groudokra vald
improvizalassal foglalkozik; az 5-6-7. leckék a barokk tancokkal, a 8. lecke pedig
diszitéssel és improvizacidval, és nehezebb jatszanivalokat is ad (ez jo kihivas az
ambiciézus novendékeknek, akdrcsak az elsé kotet végének nehezebb darabjai). Az
els6 kotetben kardcsonyi dallamok egy csokra is megtaldlhatd; a tdrsadalmi
gondolkozas valtozasat jelzi, hogy htsz éve, a kotet irdsakor ez sokkal nagyobb
jelentdséggel birt a gyerekek korében. Az anyag Osszeallitdsanal tobb szempontot
vettem figyelembe:

— a furulya torzs-repertodrjat képzo régi anyag megfeleld aranyban és sullyal szerepeljen,

— a teljes anyag zenetorténeti szempontbol is atfogja a furulya nagy korszakait;

— a szOlo-furulyan keresztiil megismerhet6 legnagyobb szerzék (Machaut, Landini, Bach,

Héndel, Vivaldi, Rameau, Couperin, Mozart) és a furulya-repertodr fontos szerzdi

(Telemann, Marcello, la Vigne, Hotteterre, Dieupart, Demoivre) bekeriiljenek a kotetekbe

— kiilon sulyt fektettem a magyar zenetorténet megjelenitésére

— legyenek szolok (43%), duettek (7%), continudval kisért szolok (45%); van még duett

continudval (3 darab), kanon (4), trio (1), trié continudval (2), egy teljes szonata (Pepusch)

— a darabok zeneileg jok legyenek, szeressék a gyerekek

— az egész anyag elrendezése metodikailag jol felépitett legyen.
Az illusztracidkat régi metszetek koziil valogattam, sok, a furulydzas szempontjabol
fontos dokumentum (pl. Virdung, Ganassi, Minguet, Praetorius, Hotteterre) valik igy
ismerdsé a szamukra. A masodik kotet két barokk darabjat facsimilében kozlom,
hogy ilyen kottak olvasasan is fejlddjenek.

Bali J.: Furulyaiskola. Az els6 kotet cimlapja, és egy-egy oldal mindkét kétetbdl
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A kezdetek

Megbeszéljiik a furulya tartasat, majd megtanuljuk az elsé hangot. Ezutan elkezdiink
improvizalni egyetlen hanggal: el6szor kiilonféle ritmusok kertilnek eld, (f6leg td és
titi), azzal formalunk kiilonféle sorszerkezetli , egyhangti” dalocskdkat. Azutdn mas
tempdju, mas sulyrendszer(i darabokat mutatok nekik, és atterelem a rogtonzést a
hangsulyokkal valo jatszasra. Szinkopak, siciliano-ritmusok, és még bonyolultabb
képletek kertilnek eld, de reflektalatlanul; nem beszéljiik meg, mi is, amit jatszunk.
Beszéliink viszont a kiilonféle karakterekrdl: induld, tanc, szomoru vagy vidam dal,
ugrald, csuszomaszd, stb. Eztdn a hangerdvel kezdiink jatszani: visszhang, majd
erdsités-halkitds. Végiil mese-filmzenéket rogtonziink, szaladd egérrel, alvd
macskaval, kirdlylannyal, kalozokkal, stb.

A masodik 6ran eljatsszuk John Cage 4" 33" cim( darabjat, azt a hires, 1948-bdl
szarmazd kompozicidt, melynek teljes id6tartama alatt csend van; az ora lényegében
el is megy a csendrdl vald beszélgetéssel, a kiilonféle csendek meghallgatasaval, a
legtavolibb, leghalkabb hangok kikeresésével. A harmadik déran ujabb hangokat
tanulunk, eljatsszuk kottabdl az els6 néhany, mindossze 2-3 hangot tartalmazo
dalocskat. Mar az els6 leckében bevezetek mindenféle metrumot, ennek megfelelGen
mar a harmadik oran vezényelni tanulunk: merre vannak az irdnyok az alapvetd
titemekben, hogy adunk avvisét, hogyan szamolunk, hogyan jatszunk karmesterre.
Az egyik gyerek vezényel, a tobbiek furulydznak. Rogton csinalunk kiilonféle
vezényelt improvizdcios gyakorlatokat is: a hangerd, mozgasforma, zenei gesztus
vezénylésével kisérleteziink. Ez az elem rendkiviil fontos a tanitasi gyakorlatomban;
miutdn tobb éve hasznaltam, utdlag tudtam meg, hogy lényegében a ma elterjedSben
1évé ,sound-painting” egy valtozatat talaltam fel vele.

Amikor mar 6t hangot tudunk, akkor feleltetek ezekbdl: a tablara felirom az 6t
hangot kottaval és t6le tavol abécés névvel, és valamilyen 0sszevissza sorrendben ra-
juk mutatok. Aki mind a tizet eltaldlja, 6tost kap; minden rontds, nem megszolalo
hang egy jegy levonas. Ettdl a feleléstdl altaldban nagyon meg vannak szeppenve, de
el6tte tobb oran at gyakoroljuk, és a sok év alatt mindig 4,5 feletti osztalyatlag sziile-
tik. Fontosnak tartom a biztos kottaolvasas érdekében, hogy a hangokat jol megta-
nuljak, ezért tjabb 5 hang megtanuldsa utan ismét felelés kovetkezik a hangokbol.

Az els6 6t hangbdl zeneszerzd-versenyt is hirdetek: mindenki ir egy egysoros kis
darabot, amit jeligével lead. Az Osszes darabot Osszeirom egy lapra, lemasolom
mindenkinek. Végigjatsszuk kozosen mindegyiket (ez jo laprdl-olvasasi gyakorlat is)
el6szor gyakorlasként, majd még egyszer, és mindenki pontoz. A legtobb pontot elért
szerz0 jutalma apro csokoladeé.

A furulyadrak szerkezete
Az 6rdk rendjének a kialakitdsdndl arra torekedtem, hogy ritmikus, jol kovethetd,

valamennyire kiszamithato, de nem unalmas, nem farasztd, rugalmas szerkezetet
hozzak létre, melyben a koz0s jaték mellett minden 6rdn mindenki szoléban is meg-
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nyilvanul. Azt vezettem be, hogy minden 6ran valamilyen sorrendben egymas utan
foglalkozunk az egyes darabokkal. Minden darabbal valo foglalkozas keretes szerke-
zetli: el6szor mondok egy-két tanacsot, hogy mire tigyeljiink jaték kozben, megmuta-
tom és gyakoroltatom az 0j vagy problematikusabb technikai részleteket, majd
egylitt eljatsszuk a darabot; ezutdn néhanyan szoéldban is eljatsszék ketten vagy har-
man, majd mondok a darabrdl vagy a szerzordl valami kis érdekességet, végiil tjra
eljatsszuk egytitt, és kovetkezik az ij darab. Az egy o6ran eljatszott darabok szdma
harom-négytdl akar 12-ig is terjedhet, a széloban jatszé tanuldk szama fligg a darab
hosszatdl, a jelentkezOk szamatdl. Idedlis esetben minden 6rdn mindenki jatszik
szoloban.

Néha jatékos, de fejlesztd Otletekkel szinesitem a dolgot: ketten vagy harman
jatszanak egyetlen furulydn (jobbkéz — balkéz — fajas), maskor {itemenként vagy
hangonként cserélnek; litemenként vagy hangonként valtva, , kigydban” jatszunk,
visszafelé jatsszuk a darabot. Teret engedek az 6 kisérleteiknek is: az 6tleteik nyoman
kiprobaljuk a darabokat kanonban, tj szélamot irunk hozza, atirjuk, stb.

Furulyadrdkon minden gyerek oda iil, ahova szeretne, csak akkor ,iiltetem el”
Oket, ha a padtarsukkal valo talzott beszélgetés zavarja a munkat. A zene felszabadit,
és a kézben 1év6 hangszer hangaddsra csabit, ezért a tanitdsi ora sokkal zajosabb,
mint a tobbi dra; mégsem érzem sziikségét a tulzott fegyelmezésnek. Az elért
szinvonal magaért beszél: ugyan minden osztdlyra jut egy-egy diszlexias,
mozgdaskoordindciés vagy mads zavarral kiizdé gyerek, aki kevésbé tanul meg
furulydzni, mint a tarsai, de mindenki mas egységes szinvonalra jut el. A masodik év
masodik felének barokk szonatatételei senkinek nem okoznak gondot; s azt
gondolom, hogy 12 évesen, két év tanulas utan Corellit vagy Hotteterre-t blattolni
igazan szép teljesitmény. A problémas gyerekek, illetve az év kozben érkezett
tanulok Dbeillesztése, tdrsaik altali elfogadtatdsa, segitésének természetes
megszervezése magatol értetddd; a korrepetdldsba mindig bevonom a legjobban
jatszo tanulokat, szamukra kitlintetés, hogy , tanarsegédek” lehetnek.

Az els6 két év utdn gy taldltam, hogy a teljes osztalyok 30-as létszama tal nagy
egy hatékony oktatdshoz; szerencsére az iskola vezetése ebben velem egyet értett, és
hamarosan egy masik tandr is munkaba allhatott, az osztalyok ettdl kezdve két, 14—
16 f6s csoportra bontva vesznek részt a furulyadrdkon. A szétbontds soran az egyik
csoportba azok kertilnek, akik mar tanultak zenét, a masikba azok, akik még nem. A
két csoport tuddsa gyorsan kozelit egymashoz, a masodik évre a kiilonbség szinte el-
tinik. Az oktatashoz heti egy szolfézs-ora is tartozik, melynek tananyagat par éve
Balogh Vera kollegandm (aki jelenleg a szolfézst és a masik furulyacsoportot tanitja)
0sszhangba hozta a furulya-oktatassal, igy a két targy hatékonyan segiti egymast.

A tanév szerkezete

A kotetekben nyolc-nyolc lecke szerepel, egy leckével nagyjabol egy hoénapon at
foglalkozunk. Az els6 két dra alatt végigvessziik az 6sszes darabot, utdna egyre tobb
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és tobb darab kertil sorra egy 6rdn; néhany 6ra mulva a lecke Osszes darabja sorra
kertil egy oran (a fentebb leirt keretes szerkezetben). A honap leteltével egy Orat
feleltetésre szanok: az el6z6 alkalommal kivalasztok hat darabot a leckébdl, ezekbdl
kell felkésziilni, és a feletetéskor mindenki csak egyet jatszik koziiliik, sorsolassal
dontjiik el, melyiket. Kottabdl lehet jatszani, de az dbécés nevek vagy fogasok nem
lehetnek alairva. Az osztalyzatok atlaga 4,5-4,8, ritkdn adok harmast, vagy rosszabb
jegyet. Ez az osztalyzas kielégiti a gyerekek érdemjegy iranti vagyat (kezdetben nem
akartam osztdlyozni, de a gyerekek kovetelték), és kell6en 0sztondz munkdra, nem
gondolom, hogy szigorubb szdmonkérés indokolt lenne.

A leckék ritmikus sorozatdba tobb egyszeri esemény is illeszkedik: sokszor
hallgatunk zenét, viszonylag rovid részleteket, f6leg a tananyaghoz kapcsolddva.
Gyakran mutatok nekik avantgard kompoziciokat. A zenehallgatas terén is akad
tandri teendd: hallgatdsi stratégidkat kell tanitani, beszélgetni veliik arrdl, hogy
milyen célokra haszndlunk zenét az életben, melyik célra milyet, és ahhoz hogy
viszonyulunk. Hatékony, ha a hallgatdshoz valamilyen feladat tarsul:
Osszehasonlitottuk példaul harom eredeti 18. szazadi furulya hangjat Frans Briiggen
Telemann-lemezén, és megbeszéltitk, hogy melyik hang milyen. Melyik furulydn
szOlnak szebben a magas, melyiken a mély hangok, melyik elegansabb, melyik
melegebb, melyik kifejezObb. Legnagyobb meglepetésemre a tizévesek itéletei
zavarba ejtéen pontosak voltak, odafigyeltek, mindent értettek.

Hazikoncert egy hatodik osztalyban

Evente egy alkalommal rendeziink minden osztilynak hazi-koncertet, amikor
mindenki behozza sajat hangszerét, és azon jatszik, de furulyazni is lehet. Egyszer
beviszek mindenféle értékes furulyat, szopraninotdl basszusig; elmagyardzom a
kiilonbséget a reneszansz és barokk furulydk tipusai kozott, jatszom nekik
mindegyiken egy kicsit. Minden madsodik évben tartunk olyan hangverseny az
auldban, ahol mi, tandrok jatszunk a gyerekeknek: régit és legmodernebbet egyarant.
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Evente egy-két akusztika-érat is tartok: projektorral kivetitett szamitégépen hang-
szintetizdld6 és spektrum-analizalé programokkal vizsgadljuk a hangokat. A
reneszdnsz tanczenék tanuldsakor tartunk egy tdncdrat is, amikor megtanuljuk
tancolni a legegyszer(ibb reneszansz tancokat: a pavane-t és a négy alap bransle-t.
Néhdny o6rat groundokra valé improvizdldssal, Hotteterre-t kovetd prelude-
rogtonzéssel toltiink; és probalunk masodik szélamot irni kedvenc dallamainkhoz, és
kiilonféle triikkos kanonokat is.

A tanuldk minden zenei Otletére, kreativn megmozduldsara igyeksziink
odafigyelni. Ha szerzeményekkel jelentkeznek, eljatszatjuk veliik az éran. Amikor
volt ra igény, zeneszerzés-szakkort tartottam. Néha az iskolaban tanuldk altal
alakitott rock- és metdal-zenekaroknak segitek tandcsokkal. Rendkiviil érdekes
figyelemmel kisérni ezeket az egyiitteseket; tevékenységiiket korunk népzenéjének
tartom: oralis kultura, mely els6sorban atvesz masoktol, de beépiti sajat zenei otleteit
is, reflektdl élethelyzeti problémadkra, sajat szamokkal gyarapitva a repertoart.

Az iskola megalakuldsa ota rendez zenei versenyeket: a Karacsony el6tti héten
osztalyok kozotti kdrus-verseny, és egyéni eléaddmiivészi verseny is zajlik. E két
verseny mellé bevezettem a zeneszerz6- és a hangszerkészit6-versenyt is.

Az egyéni zenei verseny sziinetében: fellépésre varakozodk és a zstiri didk tagjai

Erdekes 20 év tavlatiban megfigyelni a gyerekek valtozasat. Ugy latom, hogy a mai
gyerekek szerencsére sokkal ontudatosabbak és érettebbek, kevesebbet kell Oket
fegyelmezni, jobban értik, hogy mi a feladatuk. Emiatt konnyebben tanitok ma, mit
htisz éve. A zeneiskolaba jardk aranya a 2000-es évek elejéig meglepden gyorsan nétt;
azota lassan csokken, viszont az altaldnos iskoldban énekdran vagy szakkoron
hangszert tanuldk szama emelkedik.
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4. Kottakiadas (1998-)

Barokk és reneszansz furulyazene

1997-ben rdakadtam egy 17. szazadi tancgylijteményre, amelynek még nem volt
modern kiaddsa. Megkerestem vele a budapesti Editio Musica zenemtikiadot, és
felvallaltdk a kiadvanyt (Dances & Country Dances, EMB Z.14160), mely a kovetkezd
évben az amerikai fuvolds tarsasag altal szervezett kottaverseny elsé dijat hozta el, és
jol fogyott a piacon. Ezzel egy nagyobb lélegzet(i sorozatot tudtam hat inditani,
melyben barokk furulyazenét adtam kozre. Az EMB madar kordbban is szdmos
alapveté furulyakottat kiadott (példaul Handel, Marcello, Loeillet, Bellinzani,
Bononcini szonatdi és szamos antolégia). En arra torekedtem, hogy a repertoar
hidnyzd szegmeseibdl valogassak, és viszonylag sirlin szedett, nagy terjedelmd,
ennél fogva fajlagosan olcsé kottdkat készitsek. A sorozat egyéni dizajnt kapott;
eddig megjelent hét kotete a mar emlitett 1688-as tancgytjtemény mellett angol
slagerek egy 18. szazad eleji valogatasat, altfurulya-tridkat, valamint két-két kotet
olasz korabarokk és francia nagybarokk zenét tartalmaz.

A , Répertoire” sorozat furulya-kotetei szolokat és duetteket, valamint continudval
kisért szolokat és duetteket tartalmaznak (la: konnyebb szoélok és duettek; 1b:
konnyebb continuds darabok 1-2 furulydra; 2a: nehezebb szdélok és duettek; 2b:
nehezebb continuds darabok 1-2 furulyara). Mindegyik kotetben vegyesen vannak
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szopran- és altfurulyan jatszhato darabok, és mindegyik kotetben id6rendben, és
nem nehézségi sorrendben kovetik egymast. Egyfajta antologidnak szantam ezeket,
az la és 2a koteteket a zeneiskoldk alsobb évfolyamainak, a 2a és 2b koteteket a
tovabbképzdsoknek. Igyekeztem a furulya-repertoart minél szélesebb korben
bemutatni, olyan fontos és elsérangti darabokkal, melyek addig nem jelentek meg
magyar kiadasban.

Héndel balettzenéinek furulya-atirata Kecskeméti Laszl6 otlete volt; tapasztaltabb
kollégaként engem kértek fel tars-szerkesztonek ehhez a kotethez.

»A barokk diszités iskoldja” cim munkdm egy nem tulsadgosan hosszu, de igen
str( eldszo utan egy 40 darabot felvonultatd antologiat ad, mely a tdgan vett barokk
minden tertiiletérdl hoz diszitett darabokat: italiai késOreneszansz és korabarokk —
itdliai nagybarokk - francia nagybarokk — angol barokk — Németorszag és az
Legyesitett izlés”. Harom fliggelék teszi a kotetet teljessé, melyben egy korabarokk és
egy rokoko diszitési tdblazat (Conforto és Quantz) valamint improvizacié alapjaul
szolgalo tenorok és groundok szerepelnek.

A Veres Péter Gimndzium-beli reneszansz tdnctanitds sikerén felbuzdulva
készitettem egy olyan tanczene-kiadvanyt, mely a tanclépéseket is megadja az egyes
darabokhoz (ehhez Kovéacs Gabort kértem fel). Az el8szd részletezi e lépések
kivitelezését, igyhogy aki életében akar csak egyszer is volt reneszansz tanchazban,
az e kotet alapjan konnytiszerrel megtanulhatja a nyolc leirt tancot (16. szazadi Basse
dance, Tourdillon, Pavane, Gaillarde és a négy alap Bransle: double, simple, gay és
de Bourgogne). A szdélamok kiilonféle furulydkon is jatszhatok, és mindegyik
szolamhoz kiilon arra a szélamra szabott diszitési utmutato is tartozik. Rdadasul az
egész elkésziilt vonds valtozatban is, a vonosok szdmara kellemes hangfekvésbe
transzponalva.

A furulya-konyo

2007-ben megjelent, ,A furulya” cim( konyvem a furulyaval - torténetével,
mukodésével és haszndlatdval — kapcsolatos legfontosabb tudnivalokat igyekszik
kézikonyv gyandnt 0sszefoglalni és az érthetdség kedvéért zenetorténeti kontextusba
agyazva is bemutatni. Mind a mai napig a legatfogobb, legnagyobb monografia a
furulyardl, amit valaha irtak barmely nyelven. Sok aprd fejezetre bomlik, és
képekkel, facsimile-részletekkel illusztrdlja a leirtakat. Olyan konyvet igyekeztem
irni, amely ugyan nagy mennyiségi lexikdlis adatot tartalmaz, de mégis attekinthetd
és olvashatd; reményeim szerint hivatdsos muzsikusok és a furulya irdnt érdekl6dé
miikedvelSk egyarant haszonnal forgathatjak.

Ot nagy fejezetbdl 4ll. Az elsé meghatarozza a furulyat, attekinti a furulyatorténet
korszakait, a furulya fajtait, mai és régi elnevezéseit. A kovetkez6 harom a hangszer
torténetével foglalkozik: sorban a reneszdnszra, a barokkra és a barokk utéani
korszakra Gsszpontositva. Mindharom korszak tovabbi két részre bomlik, melyek
koziil az els6ben kisebb, a masodikban nagyobb szerep jut a furulyanak: a
reneszansz az 1500 el6tti és az az utani szakaszra, a barokk a korabarokkra és az
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1660-70 kortil kezd6d6 nagybarokkra, a barokk utani korszak pedig a klasszika-
romantika idészakdra és a furulya modern kori tGjjaéledésére. Mindegyik rész rovid
zene- €s hangszertorténeti Osszefoglalassal indul, majd leirom az adott korszak
furulydinak jellemz@it, a fennmaradt hangszereket és készitdiket, a furulya irodalmat
és a ra vonatkozo leirdsokat, hangszeriskoldkat. Az utolsd, 6todik fejezet pedig a
furulya fizikdjaval foglalkozik, valamint roviden leirja, hogy hogyan késziil a
furulya, és praktikus tandcsokkal szolgdl furulya-vasarlashoz és a hangszer
apolasahoz.

Négy fliggelék egésziti ki a konyvet: az els6ben husz kiilonleges mindségli szines
képtabla mutat be néhany furulyat a reneszansztol a 20. szdzadig. A bécsi, lipcsei,
budapesti mizeumok anyagabdl valogatott hangszerek mindegyikérdl tobb felvétel
is lathatd, kiilonbozé irdnyokbol, kiilonb6zd nagyitasban fényképezve. A masodik
fiiggelék reneszansz, korabarokk és barokk furulya, valamint csdkany-
fogastablazatokat kozol, a konnyebb Osszehasonlithatdsag kedvéért korszakonként
egy-egy tablazatban Osszefoglalva néhany fontos korabeli fogastablazatot, s egy
hatalmas fogastdblazatot ad meg modern altfurulydra, alternativ- és trilla-
fogasokkal. A harmadik fiiggelék a magyarorszagi furulydzas torténetét tekinti at, a
negyedik pedig a tiszta intondcié matematikajat taglalja, még a legfontosabb
billentytis hangolasokat is érintve.

furulya.hu/reneszansz

Néhany évvel ezel6tt megkeresett Pasztor Endre népi hangszerkészitd, azzal, hogy
reneszansz furulyakat szeretne késziteni, és ezzel kapcsolatban kéri a tandcsaimat.
Az els6, kisérleti példanyok lattan vildgos volt, hogy nagyon jo keze van, érdemes
foglalkoznia ezzel. Hogy tevékenysége révén hazankban elérhet§ aron késziilnek
kitind mindségli reneszdnsz furulyakészletek, ez a reneszansz furulydzas
fellendiilését teszi lehetévé. Ezt elGsegitendd, a Banfi Baldzs altal szerkesztett
,furulya.hu” honlapon inditottam egy rovatot, mely a reneszansz furulyazassal
kapcsolatos legkorszer(ibb tudast foglalja Ossze, kiilonféle letolthetd hidnypotld
segéd-anyagokat kozol (a reneszansz skalarol, hangnemekrdl, notaciordl, melyek
magyar nyelven val6 publikaldsa azért is fontos, mert az ezzel kapcsolatos hazai
zeneelmélet-tanitds megrekedt a teljesen hibas és korszer(itlen Bardos-konyvnél, a
»,Modalis harmonidknal”), és egy reményeim szerint egyre bdviild, ingyen letolthetd
kottatarat tartalmaz, mely tobb tekintetben az eredetit utdnzo notdcioval kozli a
darabokat. Az eredetihez kozel alléo notacié azért érdekes, mert a korabeli zenei
gondolkozas szamos elemét érthetébbé teszi; a kompozicid és notacié mikéntje
szervesen Osszetartozik.

Terveim szerint 12-20 oldalas szerz6i kotetekbdl all e konyvtar, foként négy
szolamban, és féként 16. szazadi anyaggal. Eddig Isaac, Josquin, Obrecht, Clemens
non Papa, Sandrin, Jannequin, Passereau, Arcadelt, de Rore és Willaert miveibdl
késziilt egy-egy kotet. Nem csupan publikdldsuk szolgal pedagdgiai célokat, de
létrejottitk is pedagogiai tevékenység eredménye: a Miskolci Egyetem és a
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Zeneakadémia novendékeivel készitettem el ezeket; e tevékenység soran
megtanultadk a szamitogépes kottairdst, tovabba a kozreadoi, szerkeszt6i és
korrektori munkat is megizlelhették. Akarcsak az alapfokd oktatdsban, az
egyetemistak tanitdsaban is alapvetéen fontosnak tartom, hogy a didkok beépiiljenek
a kozos szellemi termelés folyamatdba. Hogy megtapasztaljdk, hogy otletekkel és
Osszefogassal nem tul nagy egyéni munkaval mindenki szamdéra hasznos dolgok
hozhatdk létre. Hogy az van, amit megcsinalunk magunknak.

A jovében e négyszolamu corpus bovitése mellett el szeretném inditani a 2, 3, 5
illetve 6 szolamu sorozatokat is, és a reneszansz korabbi korszakaibdl is késziilnek
majd kotetek. Néhany kotethez menzuralnotacids szolamanyagot is publikalnank.

Egy oldal a furulya.hu/reneszansz kottatarabol
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5. Miskolci Egyetem (2001-)

Historikus el6adéi gyakorlat

Az eleinte csak furulya-szakosoknak tartott komplex furulyatorténeti és korabeli
el6addi praxist elemzd o6rdm a bolognai rendszer kiépiilésével mindenki 4ltal
latogatott, ,historikus el6addi gyakorlat” nevii, hat féléves targgya valt. A régi
el6addi gyakorlatok kérdései nem értelmezheték a korabeli zeneelmélet ismerete
nélkiil: nem csupdn azért, mert az eléaddi gyakorlatra vonatkozoé legfontosabb
forrasaink a régi elméletirdk, de azért sem, mert a gyakorlati megvaldsulas kérdései
mogott mindig a zene felépitésének mélyebb szellemi problémai jelentkeznek.

Ennek megfeleléen az el6addsokon sorra keriilnek minden korszakkal
kapcsolatban a hangszerek, jatéktechnikdk, intondcid, diszités és improvizacid
kérdései; facsimiléket elemziink és eredeti forrdsokat olvasunk; a legkorszertibb
szakirodalomra hivom fel a figyelmiiket. Fontosnak tartom, hogy a tanultakat az
egész zenélési gyakorlat és az adott korszak kontextusaba helyezziik, a lehetséges
el6addi attitidoket megvizsgdljuk és tudatositsuk, hogy a historikus el6adoi
gyakorlat bizony modern diszciplina.

A hat szemeszter tananyaga az aldbbiak szerint alakul:

I. kozépkor
— scientia és usus; a zenei élet szinterei a kozépkorban
— a skala, kéz, szolmizacio; hangnemek: kiilonféle korabeli tonus-elméletek
— mitifajok és formak
— gregorian paleografia; improvizacio, diszités, ellenpont, supra librum
— korai tobbszdlamu kottairdsok; korai zeneelmélet, tankonyvek
— a kozépkor hangszerei; hangszeres zene a kozépkorban
— modalis notacio

II. reneszansz
— menzuralis kottairas, tabulatiirak
— transzpozicid, musica ficta
— areneszansz hangszerei; billenty(is hangszerek, rovid oktav, stb.
— formak és mtifajok, reneszansz tancok
— diszités és intabulacio
— intondcio, hangoladsok, tobbszords oktavosztasok, kromatikus és enharmonikus zene
— tankonyvek, zenetanitas, zenei elméletiras

III. barokk 1:
— el6addmiivész és régizenész; a barokk (bevezetés)
— korabeli barokk zeneelmélet; mai konyvek a barokkrol
— continuo: hangszerek, jelolések, jatékmadd; tankonyvek régen és ma
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— hangszerismeret: billenty(isok, vondsok (hg, gamba, cselld; violone, lirone),
favdsok (cink, dulcidn, furulya, fuvola, harsona, trombita). A korabarokk ,zenekar”.
— kottairas, tempd és metrum; korabarokk hangszeriskoldk

— forras-olvasas: Caccini, Monteverdi, Frescobaldi, Praetorius

— retorika

IV. barokk 2:
— diszitések
— frazirozas
— nagybarokk hangszerek
— jatéktechnika, nagybarokk hangszeres iskolak
— tancok zenei jellegzetességei, barokk formatan
— forrés-olvaséas: Hotteterre, Geminiani, Rameau
— forras-olvasas: Quantz, C. P. E. Bach, Mattheson

V. klasszika
— bevezetés: a klasszika fogalma, kialakulasa, eszméi
— hangszerek; a zongora
— iskolak
— diszités, improvizacio, kadencia
— notacid, kozreadas
— zenei elméletirds, zeneesztétika
— a koncert

VI. romantika és 20. szazad
— romantika: a korszak attekintése
— hangszerek, zenekar. A rézfuvosok.
— diszités és improvizacid. Hangszeres és ének-iskolak
— avantgard mozgalmak és nem-eurdpai hatdsok; a ,miivészet” 4j fogalma
— a20. szazad hangszerei. Utésok.
— elektronikus zene: hangszerek és kompozicios technikak
— a hangfelvétel hdskora: zenehallgatas

Taldn meglepd, hogy a tananyag a kozelmultig tart: de sok, a masodik vildghaboru
utan irt darab is historikus el6adoéi gyakorlati kérdéseket vet fel. Példaul Cage vagy
Stockhausen radidkésziilékeket alkalmazd darabjai a hosszu- és rovidhullama sav
kitirtilése miatt ma el6adhatatlanok; hasonléan problémasak az egy konkrét
szintetizatortipusra épiilé 1980 kortili live electronic-darabok, a hangszerek elt(inése
miatt (alkatrész hidnydban az elromlott példanyok nem javithatok).

Az elGadasokhoz jegyzetet készitek a hallgatoknak, adatbazisokat, facsimilék
oriadsi tomegét adom nekik fajlban. Elvarom, hogy az egyetemistak tegezzenek: ezzel
is kifejezem, hogy kolléganak tekintem Oket, akik csak tapasztalataik mennyiségében
és céljaik artikulaltsagi szintjében allnak esetleg mogottem. Ugyanakkor nagy tempot
diktdlok a munkdban, és a szdmonkérést komolyan veszem. Sok éves, tobb
intézménybdl szdrmazd felsGoktatdsi tapasztalataim és a kiilfoldon latottak
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Osszehasonlitdsa azt mutatja, hogy a hagyomanyosan beszorult, konzervativ és
patriarchalis magyar kozépiskola nem készit fel eléggé az 6nallo6 munkdara, nem
mutatja meg a lehetséges célokat, nem fejleszti az egészséges Ontudatot; az
egyetemre bekeriil0k egy része emiatt sokdig csak lézeng az intézményben, a
szellemi alkotds Orome helyett csak bulizdssal tudja a , papir” megszerzésének
szenvedéseit elviselni. Ertelmes rész-célok Kkitlizésével, komplex szellemi vildg
kialakitasaval, sok beszélgetéssel kell a fiatalokat segiteni. Tiirelemmel és szeretettel
magat az egyetemista létet is tanitani kell: a beilleszkedést a kutatds és a felelds
feln6tt 1ét vildgaba.

A historikus el6addi gyakorlathoz késziilt egyik jegyzetem (barokk 1/retorika) egy oldala
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Improvizicié

Az improvizacido hdrom szempontbol is fontos: egyrészt a régi korokban a zenélés
mindennapos kozegét alkotta, s a megirt darabok (,res facta”) gyakran csak egy
kikristalyosodott improvizaciot rogzitettek; masrészt az improvizacio egyre novekvo
jelentdségi a kortars zenében; harmadrészt pedig rendkiviil fejleszté6 hatasu a
zenetanuldsban, fejleszti a formaérzéket, de kiilondsen a kifejezOkészséget.
Pszicholdgiai haszna, felszabaditd ereje szintén nem lebecsiilendd.

Tanitasi gyakorlatomban hagyomanyos improvizacios formak (organum, cantus
firmus, recercare, prelude, tancok, groundok, kadencia, s6t tulajdonképp a diszités és
continuo is ide tartozik) mellett a kortars improvizacio is szerepel. A régi korok
improvizdciojanak rekonstrudldsakor folyton szembesiilni kell azzal az
ellentmondassal, hogy mig az 6 szamukra az improvizacio a zenei vilaguk kutato
kitdgitdsa volt, melynek sordn zenei nyelviik gazdagodott, addig mi
stilusgyakorlatként, bizonyos tekintetben zenei vilagunk lesz(ikitésével, korlatok
kozé terelésével kapcsolddhatunk be a régi gyakorlatba. Mig formalisan utanzunk
valamit, addig az akkorival épp ellentétes szellemi mozgas htizodik meg mogotte.

A régi improvizacid tanitdsdra az aldbbi modszert dolgoztam ki: korbeiiliink, és az
adott, rovid feladatot egymas utan, szomszédrdl szomszédra haladva végezziik. En
is mindig jatszom, és emelt f6vel hibdzom is. Fontos, hogy mindig minden helyzetet
oldjunk meg anélkiil, hogy a zene megallna, anélkiil, hogy kiesnénk a folyamatbol. A
gyakorlat sordn a feladat komplexitdsa fokozatosan novekszik; a jaték sordn mindig
lehet az egyszer(ibb feladatot végrehajtani. A magasabb szint kihivasként, lehet&ség-
ként adott, nem kotelezd elvarasként. A hibdkat rugalmasan és dinamikusan
kezeljiik, nem elvaras a hibatlansag, viszont cél, hogy a hibabdl talpra tudjunk allni.
Az adott stilusba vald fokozatos beépiilés utjan akarom tartani a folyamatot, de
elfogadom a novendékek kreativ otleteit is; egyensulyt kell tartani a stiluskovetés és
szabadsag kozott, nem szabad tulterhelni, gorcsossé tenni, gatolni a cselekvést.

Az egyik legegyszeribb feladat a groundra, azaz akkord-sémadra vald rogtonzés.
Billentyt(is hangszernél iilok, és megallas nélkiil ismételgetve jatszom az akkordsort,
a basszus-hangot mérdiitésenként Gjra megiitve (ez segiti a ritmikus orientdciot). A
jatékosok el6szor egyszerre jatszanak 2-3 kort, kisebb hangzavarban probalgatva a
feladatot, majd egyenként, szoloban is kap mindenki egy kort. Megallni tilos. A
nehezedd feladatsor az aldbbi:

1) tablara irt basszus felett az improvizacioban résztvevdk adott hangszerének teljes, az
adott stilushoz ill6 ambitusaban kikottazom az akkordokat, ebbdl lehet mindegyik
akkordhoz el8szor egyetlen, az akkord teljes idStartamat kitolté hangot valasztani;

2) also-fels6 valtéhangos diszités; kiilondsen jo ehhez 3/4-ben a siciliano-ritmus

3) terckitoltés: itt mar arra is kell figyelni, hol helyezkedem el a akkordban
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4) egyszer(ibb, de mindig stilusban maradé motivumok kiprobalasa

5) Osszetettebb, gyorsabb motivumok

6) néhany, az adott stilusnak megfeleld korabeli ground vizsgdalata

7) hosszabb, tobb szakaszbdl 4llé6 groundok épitése
El6szor a legegyszer(ibb, azonos kottaértékekben mozgoé groundokkal probalkozunk:
bergamasca, passacaglia és a passamezzok; ezt kovetik a valtozd ritmusuak:
ciaccona, follia, romanesca, ruggiero és masok.

Improvizalunk barokk tadncokat is. Ezek koziil els6ként a 17. szdzadi , meglepden
egységes forma- és dallamvilaga meniiettekkel foglalkozunk. El8szor eljatszom
nekik 5-6 mentiettet, és mindegyiknél hallas alapjan térképezik fel a nagyformat,
mozgdasformat, ritmusképleteket, sulyrendet, a dallamvonalak jellemzdit, gyakori
formuldkat. Ezutdn el6bb négyiitemes egységek improvizdldsan érezziik meg a
litktetést és figuraciot, majd két titembdl képzett sorokkal prébalkozunk. A jatszott
sorokat meg is kell ismételni; a memorizdlds kényszere nagyon hasznos: az
egyszeribb, atgondoltabb, nemesebb formdk felé tereli a fantdziat. Ezutdn
kovetkeznek teljes mentiettek 8 titemes sorokbol; bindris formdk, majd ronddk — ez
utdbbiak hangnem szempontjabol okoznak kiilon problémat; ilyenkor atbeszéljiik a
kozeli hangnemeket és a koztiik valo modulacidk lehetséges eszkozeit. Végiil sor
keriilhet bovitésekkel és hemioldkkal megbolonditott darabokra is.

A mentiett utan hasonlé modszerrel gavotte, bourrée és sarabande kovetkezik;
majd a legbonyolultabb tdncok egyike, az allemande, ahol a forma és a motivumok
komplexitdsa miatt mar nem kovetelem meg az ismétlést.

Hotteterre iskoldja nyoman (,L’art de preluder”) prelidoket is rogtonziink.
Elészor az Hotteterre altal megadott vazakat (,canevas”) haszndljuk, majd sajat
vazakat toltiink ki motivumokkal. Ez az improvizaci6 a francia barokk stilus mély
ismeretébe vezet, az egyes zenei gesztusok és diszitések mozgdasat, sulyviszonyait,
artikuldcidjat jol kell érteni hozza. Szerencsére Hotteterre rengeteg beépithet6 panelt
(,trait”) és teljes, kész preltidot ad meg. Utolsé fazisként adott tételekhez probalunk
hangnemben és karakterben megfeleld prelidot rogtonozni. Ide kapcsolddik a
kadencidk rogtonzése is: a 18. szdzad masodik felének iskoldi (Quantz, Tartini, Tiirk)
az Hotteterre altal leirt médszerhez hasonldan tanitjak kadencidk rogtonzését.

Az egyszolamu reneszansz ricercarok funkcidja azonos volt a nagybarokk
preltidokével, de bels6é logikdjuk mads. Ezekhez a diszités tanitdsan keresztiil
kozelitek. Els6éként a dalla Casa altal leirt (,,Il vero modo di diminuir” 1584) alapvetd
hangkoz-diszitésekbdl tanulunk meg egy-egy példat minden hangkozre (szekund fel,
szekund le, terc fel, terc le, stb.) két kiilonbozd ritmikai 1éptékben (modern, diminualt
atirasban negyed és félkotta); ezeket elébb skaldkon, majd egymas altal irt
hangsorozatokon (,,tanpalyakon”) gyakoroljuk, végiil eredeti reneszansz dallamokat
diszitiink. Erdemes néhany dallamot irasban is kidisziteni, igy jobban érthetévé
valik a motivumok miikddése. Ezutdn tovabbi, bonyolultabb diszitési formuldkat
vonhatunk be a jatékba.

A legattekinthet6bb, legszisztematikusabb dalla Casa utan tanulmanyozzuk Ortiz,
Bassano, Virgiliano, Conforto és masok diszitéseit; jatsszuk és elemezziik az altaluk
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megadott példa-darabokat. A fennmaradt ricercarokat is részeikre és motivumaikra
bontjuk, majd elemzés utan eljatsszuk, de ugy, hogy az egyes részekben az egyes
motivumokkal tovabb-improvizaljuk a darabot. Kibdvitjiik, mashova kanyaritjuk. Ez
utan probalkozunk 6nallé ricercarral.

A cantus firmushoz vald ellenpont rogtonzése a legnehezebb feladat. A
kozelmultban jottem r4, hogy a Notre Dame-polifonia discant-szakaszaival érdemes
kezdeni: abban a stilusban még nincsenek =zarlati formuldk, és a tokéletes
konszonancidban val6 parhuzamos mozgasok sem tilosak. Els6ként hang-hang elleni
ellenpontot tanulunk, majd jon az aprozas: két hangot egy hang ellen, és egész
motivumokat. Ez utobbi rendkiviil stilusfiiggd, ezért mindig nagy szamu korabeli
példa atjatszasabdl derivaljuk a hasznalhatd fordulatokat.

A nehezebb, reneszansz ellenpont esetében a groundokndl leirt mddszerhez
hasonléan a tdbldra irt cantus firmus koré kijeloljiik lehetséges konszonancidkat.
kozotte néhany helyen, fleg a zarlatoknal ,terelévonalakat” huzok. A gyakorlast
tobbnyire a hires Josquin-féle , Hercules dux Ferrarie” soggettoval kezdjiik (re-ut-
re—ut-re-fa—mi-re); igen hosszti hangokkal, hogy az egy hangon val6 helybenjaras
kozben a szomszédos hang terébe torténd elmozdulast legyen id6 végiggondolni.

A zenei hang Suranyi Laszlé leirdsa szerint indulat és mathézis ellentéte. A
zenetanitds sordn mindkét oldalon fejleszteni kell a novendéket, és a modern
improvizdcio talan a leghatékonyabb eszk6z mind a zenei hang indulati tartalmaban,
mind a formateremtésben valo fejlédéshez.

A modern improvizacidba a totdlis improvizaciotol az erésen kotottig minden
belefér. A tanitasaval eltoltott sok évem alatt ezernyi Otletet probaltunk ki; mindig
azon vagyok, hogy az improvizacidval a pillanatban éljiink, minél érzékenyebb
legyek a résztvevOk oOtleteire, iranyaira. Ettdl fiiggetleniil minden improvizacios
tanfolyamot szeretek vezényléssel kezdeni: egyvalaki vezényel, a tobbiek jatszanak.
A vezénylés jeleit, a lehetséges zenei elemeket és megvaldsitasukat mindig a
vezényld és a jatékosok kozosen alakitjak ki, én csak otleteket adok, néha bemutatok
egy-két dolgot. Mint azt a békdsmegyeri iskola kapcsan leirtam, ebbdl valamiféle
,sound-painting” alakul ki; lehetne arrafel€ is folytatni.

Erdekes és a zenei kifejezést nagyon erésité gyakorlat a mozgassal egybekapcsolt,
dramai toltet( jaték: kis szinpadi akciok rogtonzése. A tér igénybevétele, belakasa is
alapveté pontokon fejleszti a muzsikust, és ez a gyakorlat hamar személyes
gesztusokat, problémakat hoz felszinre. Nem vagyok pszicholdgus; ezeket a
gyakorlatokat nem terapikus céllal végeztetem, miivészként engem a zenei
megnyilvanulasok intenzitasa, a szituaciok zenei vonatkozasa érdekel.

Egy modern improvizacio kotédhet témahoz, épiilhet el6re megszabott elemekbd],
kovethet jatékszabalyokat vagy kialakithatja sajat torvényszertiségeit; lehet hosszu,
lehet rovid, torténhet sotétben, lehet egymasnak hattal iilve, énekelve, tapsolva,
hangszerrel; lehet egy stilusban vagy lehet eklektikus.

Sajat otleteim mellett néha haszndlom Sary Laszl6 kreativ zenei gyakorlatait is.
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Generalbasszus

A continuo tanitdsat az egyetemen is arra a modszerre alapozom, amit a godolléi
zeneiskoldban taldltam ki: biztosan blattolni balkézzel, majd néhany akkordot
eltaldlni, majd egyre tobb és tobb toposzt (4-3 és kvartszextes késleltetés, szukcessziv
szextek, autentikus szeptim-szekvencidk, 7-6 késleltetés) beemelni. Itt is — akdrcsak a
régi improvizacioban — alapelv, hogy mindig szdlnia kell valaminek, mindig lehet
az egyszerbb megolddshoz visszatérni, a hibdk rugalmasan kezelenddk, és
hosszabb tavu eltlinésiikben bizunk. Ezért eleinte nem szamit a jobbkéz megfeleld
helye, a legkisebb mozgas elve; a szlamvezetési, stilaris kovetelmények fokozatosan
kertilnek bevezetésre. Eleinte nem baj a kvintparhuzam, csak mindig legyen jelen a
basszus.

A legels6 gyakorlatoktol kezdve szem el6tt tartom, hogy a continuo nem csupan
Osszhangzattani kérdés, hanem a barokk zene vezénylési, kompozicios eszkoze, sét,
legvégsd hallasi mddja. Ezért minden leiitott hangnak zeneileg értelmesnek kell
lennie; a continudsnak a szodlistaval egytitt kell gyakorolnia, meg kell éreznie a sajat
iranyito szerepét a folyamatban: a continu6 nem kiséret. Mindig tudataban kell lenni
a hangoknak a formdaban és tonalitdsban betoltott szerepével, azzal, hogy hol
moduldl a zene, melyek a kiharmonizalando, lényeges hangok, és mik a diszitések.

A hangszerszertiségre is kezdettdl sulyt fektetek. Masképp kell zongoran, orgonan
és csembalon continudzni (még csembaldn beliil is eltér az egymanualos itdliai és a
kétmanualos északi csembaldk hasznalata), masképp zenekarban, masképp egyetlen
szolistaval. Ki kell dolgoznia a jatékosnak a csembaldzashoz kiilonféle arpeggidk és
acacciaturdk gazdag eszkoztarat, gondolnia kell arra, hogy a dinamikai valtozasokat
féként az akkordok szolamszdmadval tudja megvaldsitani. Mindez egy komplex, és a
Kesztler-6sszhangzattanndl egyszertibb, dinamikusabb, zeneibb kozelitést ad.

Az oktatast az 1700-as évek elejének jol szdmozott olaszos furulyaszonataival
(Marcello, Mancini, Loeillet) kezdem, majd a szamozatlan basszus szabalyai
kovetkeznek, el6bb 17. szazadi itdliai tdncokon (Falconiero, Uccellini, Marini), majd
sinfonidkon és sonatakon prébalva (Castello, Montalbano, Uccellini, Marini). Ezutan
francia zene, és bonyolultabb, problémdsabb olasz/német zene (pl. a Handel-
Osszkiaddsban 1év6 Janos-passio, vagy Bach-kantatatételek) zarja a kétéves kurzust.

Fokozatosan tériink ki az egyes korszakok és tdjak continuo-gyakorlatanak
kiilonbségeire; néha elméleti 6sszefoglaldban beszéliink a fennmaradt leirdsokrol, az
alkalmazott hangszerekrdl, az egytittjatszasi és hangolasi kérdésekrdl.

A kurzus célja, hogy a novendékek merjenek continudzni, induljanak el egy tton,
ismerjék meg, szokjak meg a problémakat. Egy rugalmas, fejleszthet6 keret-tudast
szeretnék nyujtani, nem leragadni a négyszolamu akkordok kinosan szabalyos
kotésébe.
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6. Kreativ zenetorténet, improvizalt operak (2004-)

2001 szeptemberében, évnyitd értekezleten a godolldi zeneiskoldban kidertilt, hogy
egyik, mar beiratkozott ndvendékem visszalép. Mivel a zeneelmélet-tanszak épp
arrol panaszkodott, hogy kevés a nagyobbak szamara valaszthato kotelez6 ora, ezért
kitaldltam, hogy zenetOrténtet fogok tanitani; ennek az egész tantestiilet megoriilt.
Ugy gondoltam, hogy minden éran maésrdl lesz sz6 (egy 6ra Beethoven, egy éra
Cage, egy oOra Leoninus, stb.), és mindig csak felvetek valami témat, vagy csindltatok
valami gyakorlatot (példaul a periddust és a Musikalisches Opfert az 6 sajat
kompozicidikon keresztiil vezettem be; neumdkkal irtunk le Webern-darabokat;
Ujsaghireket recitaltunk gregoridn tonusokra), de f6ként hagyom, hogy a gyerekek
érdekl6dése, beszélgetése vezesse az Orat. A zenetorténet néhany kiemelt pontjanak
fiillel valé megértését sokkal fontosabbnak tartom életrajzi adatok magoldsanal. A
kisérlet fényesen sikeriilt, mindenki szerette. Ev végén elbticsiztam t6liik, hiszen
csak egy évre, a lyukaséram kitoltésére szantam ezt a kurzust. De a gyerekek
ragaszkodtak hozza, hogy tartsak kovetkez6 évben is. Azzal a feltétellel egyeztem
bele, hogy mondjdk meg, mi legyen a téma; s nagy Oromomre, a 20. szdzad
zenetOrténetét kérték. Azota is tartok zenetOrténetet; és mindig igyekszem valami
érdekeset, a megszokotton kiviil fekvét tanitani.

A harmadik évben kozépkori zenetorténet volt a téma; a negyedik évben viszont
semmi sem jutott az eszembe. Az els6 dra el6tt vald este még nem tudtam, milyen
témét fogok abban a félévben tanitani. Es akkor este épp egy kocsmaban iiltem egy
lannyal, aki arrol mesélt, hogy egy szindarabban hegediil, és a zene egy részét neki
kell kitaldlnia. Azonnal tudtam, hogy mit csindlok masnap. Bementem az drdra, és
megkérdeztem, irtak-e mar operat. A nemleges valasz utan kozoltem, hogy akkor
most fognak. Kitliztiik az el6adas datumat (2004. junius 3.: az utolso pillanatig, a
plakatok kiragasztasaig titokban tartottuk az egészet), és attdl kezdve minden 6ran
kiilonféle improvizaciés gyakorlatokat folytattunk, melyekkel zene, szoveg és
mozgas viszonyat kutattuk; szinpadi Otleteket vetettiink fel, szovegeket irtunk, és
kozben négy operat (Monteverdi: Orfeo, Mozart: Cosi, Wagner: Tannhduser, Csapo:
Phaedra) tanulméanyoztunk. Az elsé pillanattdl vildgos volt, hogy rosszul papirra
vetett hangokat rosszul eljatszani, az maga a bukas. Ezért a kompozicié és
improvizacié laza keverékét akartam kialakitani, melynek a fontosabb elemei jol
kezelhet6ek, rugalmasak, a megbeszélt szerkezet pedig transzparens és jol
memorizdlhatd. Szdndékos eltervezetlenség kellett, hogy a spontaneitds a gyerekek
legfinomabb megmozdulasaira érzékeny lehessen. Az Otletekbdl és ellentétekbdl
fokozatosan bontakoztak ki a mii elemei; bizonyos dolgokat honapokra eldre
tudtunk, de a kvazi-torténet valt vilagossa utoljara. Igy sziiletett meg elsé operank.
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Felhdk (2004)

A zeneiskola nagytermének négy sarkaba egy-egy, onmagaban homogén ,zenekart”
helyeztiink (3 furulya, 5 nddas faftvds, 5 vonds, 3 billentylis — és mind a négy
zenekarban voltak dobok, zsebradidk), a zenekarokbol kilépd zenészek is énekeltek
és mozogtak, és rajtuk kiviil két, dobozokba rejtett, néha el6tind {8szerepld is volt.
Sajat készitésti maszkokat és olcso, szines lepleket viseltiink, hogy elkiiloniiljiink a
kozonségtdl, aminek sorai kozott az eladas zajlott. Egyes részeket vezényeltem,
idénként pedig hangszdérokbol vizesorgadsok és esézuhogas szolt. Az egész opera egy
haromnegyed oras, hatalmas szines forgatag volt, angyalok, tigynokok és emberek
szereplésével, s a tarsadalmi keretek és a szabadsag viszonyardl szolt. Végkicsengése
nem volt tal optimista, taldn ennek is szerepe volt abban, hogy az utolsé pillanatban,
a ,cselekmény” kirajzoldoddsa utdn Arisztophanész — valdszintlileg Szokratész
végzetében is részes — komédidjara utalva a , Felh6k” cimet kapta.

A tanitds soran mindig szemem eldtt lebeg Salinger egyik regényhdse, aki
felnéttként is tisztdn emlékezett a tizhdnapos kordban szdmdra megnyugtatdsul
olvasott taoista szovegre: nem habozok hat antik szindarabokat és Platont olvasni a
kiskamaszoknak, viddman, nyomasztas és tulzott elvarasok nélkiil; eljut hozzajuk,
ami eljut; a mesterséges , gyerek-kulturaban” viszont nem hiszek.

Néhany képkocka a ,Felh6k” el6adaséardl, godolléi Chopin zeneiskola, 2004. janius 3.

Az egész alkotoi folyamat a miivészi 1ét tobb lényeges pontjaval szembesitette a 12—
15 éves gyerekeket: hogy a direkt kifejezni-akarads csak giccshez vezet, ezzel szemben
az anyaggal vald jaték soran a miivészi gondolkozds megtaldlhatia a mélyebb
mondanivaldt; hogy az alkotds soran gyakran szégyenletes kudarcok érik az embert,
és néha ,céltalan” idOpazarlasnak tlnik a terméketlen munka, amibdl a
legreménytelenebb pillanatban ajandékként pottyan ki a varatlanul magas rendd
végeredmény; hogy az altalunk mar atlatott mi nem taldl feltétlentil befogadasra,
megosztja a nézdéket, s bizonyos helyzetekben diplomatikusan at kell tudni nézni a
kritizalok felett, akikrdl tudjuk, hogy nincs igazuk.
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A lakoma (2005)

A kovetkezd év operdja az el6z0 ellentéteként késziilt: mindossze két szerepldje volt,
egy ember (csak beszél, nem énekel), akit egy angyal (csak énekel, méghozza
gregorianban) tart rabldncon, a tudds fajanak gytimolcsével tom és szerencsejatékra
kényszerit, amin mindig az ember veszit. A két szereplé a terem kozepén épitett
dobogd-halom tetején szerepel, a lesotétitett terem vildgitdsa mindOssze egy 25-0s
villanykorte; a zene szabalyos vagy szabalytalan repetitiv, és monoton, akarcsak az
egész egyoranyi, feszitd el6éadds. Néha az emberiink elalszik; dlmat feje folé, a
plafonra vetitett forgd kép mutatja, de dalmai csak menekiilésben és lapos
bossztidlldsban mertilnek ki. Egyszer végiil nyer a szerencsejatékon, visszanyeri
szabadsagat, és mindent, amit addig elvesztett, de nem tud élni vele: visszaiil a
székre, és var, var. A kozonség egy idd utan kimegy, taps nincs.

A lakoma. Képek a mésodik el6adésrdl, Budapest, ELTE tanarképzd intézet, Kazinczy utca, 2005.

A hatdr (2006)

Talan legérdekesebb, legmélyebb operank lett a 2006-ban késziilt ,Hatar”. Ebben
amit lehet, szétvalasztottunk, és a szétvalasztottakat masként tjra Osszeillesztettiik: a
termet mennyezetig tartd papirfal osztotta ketté, a kozonség két része egymastol
elvalasztva ugyan ugyanazt a zenét hallgatta, de mas cselekményt latott. A szerepl6k
maszkokban jatszottak, melyek egymads életnagysagura fénymasolt és kartonra
kasirozott arcképeibdl alltak. A zene alap-rétegét két, egyszerre zajlott hév-utazas
szinkronban lejatszott hangfelvétele adta: mig a csoport egyik fele Budapestrdl
Godolldre hévezett, addig a masik fele az ellenkezd iranyban utazott. A felvételen jol
hallatszanak a csoportok kozott lezajlott telefonbeszélgetések is. Ugyan erre
semmilyen utasitdst nem adtam, de egzisztencialis, mély kérdéseket feszegetd
beszélgetések alakultak ki mindkét csoportban. Az utazasok felvételei a terem hatso
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sarkaiban elhelyezett hangszdrokbdl szoltak; eldl, a papirfal két oldalardl pedig egy
masik hangfelvétel szOlt: a szereplok altal énekkel és hangszerrel improvizalt
rovidebb zene-részletek; ezeket jelenitette meg ellenkezd cselekményekkel a szinészi
munka. A két, ellenkezd irdnyban haladd hév néhany perc kiilonbséggel indult. Az
eleje, amig csak az egyik hév ment, prologusként szolgalt, a vége, amikor mar csak a
masik, epildgusként. Kozépen, amikor a két hév taldlkozott, hatalmas gong-iitéssel
allt meg az id6 két percre; ezalatt a terembe telepitett kamerdk és projektorok altal
valt délibabosan atlatszova a papirfal, a jegyeik paratlan-paros sorszama szerint
kettéosztott kozonség megpillanthatta egymast. Erre az iddre levettiik a maszkokat, s
egyik keziinkben furulyaval egy e”—¢” kistercet tartottunk, a masik keziinkben pedig
tiikor volt, melyet a kozonség kozott korbejarva mindenki arca elé odatartottunk par
masodpercre.

Elvalasztottuk a kozonséget, a csoport két részét, a zene megszolalasat az
eljatszasatol, az arcot a szerepl6tdl, a két cselekményt. A latds viszont megnyilik a
talalkozas pillanatdban: latom, akitdl el vagyok valasztva €s latom magamat (tiikor),
leesnek a maszkok és élové valik a zene — mindez a pillanatnyi taldlkozas ellopott,
kitagitott idejében.

A cselekmény nélkiili opera felhaborodast valtott ki a tandri kar egy részébdl,
ezért utdna egy nap el6adast tartottam az érdekl6édd kollégaknak arrol, hogy mit is
csindlok és miért. Olyannyira megértették, hogy a kovetkezd évben tddultak a
gyerekek az éramra, nem is tudtam minden jelentkez6t felvenni.

A hatar” cim opera plakatja
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Uuh (2007)

Negyedik operank inkdbb operett vagy musical lett: bankrablas, karrier, rendérség,
szerelmi szal; a zenében jazzes elemek. Itt hasznaltuk el6szor szinpadként az iskola
nagyteremének szinpadat; zenekari drkot tigy alakitottunk ki, hogy a szinpad as a
kozonség els6 sora kozott torokiilésben letiltiink a foldre.

A 2007-es opera plakatja és néhany jelenete

Papirfilm (2008)

2008-ban a zeneiskoldk mindsitési processzusa megnovelte az adminisztraciot és
biirokratikus szigort, ami érezhetd volt a gyerekek szamara is. Filmre vettiink hat sok
improvizalt jelenetet, melyek mindegyikében a papir negativ szerepben volt. A
felvett inzertekbdl azutan , képi zenét” komponalva hoztuk létre a filmet: cselekmény
nincs, de az egésznek hatdrozott ritmusa, sodrdsa, dinamikdja van. A mozgdképen
megjelend, negativ értelm( papirt egy ponton azért rehabilitaltuk: a képsorok kozé
az Ures, tiszta papir szépségét bemutato alloképeket vagtunk. A film némafilm, de a
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bemutatdn a vaszon moge rejtett szereplok papirbdl késziilt hangszerekkel (hatalmas
doboz-basszusdobok és csomagoldpapirbol tekercselt tobbmeéteres alpesi kiirtok,
papircs6-pozanok, papir-fuvoldk és pansipok, vondval meghtizott doboz-élek, gyfirt,
tépett és razott papirlapok) improvizaltunk filmzenét. A filmzene improvizalasa
kiilon késziilést jelentett: a 20. szdzad elsé évtizedeibél fennmaradt hires
némafilmeken gyakoroltunk.

Képek a ,, papirfilm”-bdl, 2008.

Madarak (2009)

Kovetkez6 évi nagy produkcionk a gyerekek Shaja szerint arnyjaték lett. Egyikiik egy
kornyezetvédelmi gyermek-szervezet aktivistaja, 6 javasolta témaként a madarakat.
Sokat beszélgettiink a madar-1étrél: megprobaltuk magunkat csdrrel-szarnnyal
elképzelni, tojasbol kikelni, harcolni a revirért, repiilni és énekelni. Egyaltalan,
eldkertilt az allati 1ét sok aspektusa: l1étért vald kiizdelem, egyik naprdl a masikra,
céltalansag és felejtés.

Abban az évben tobb ,elektronikus zenei napot” is tartottunk: vagd és hang-
szintetizald, szGrOprogramokat hasznaltunk. A végeredmény olyan arnyjaték lett,
aminek a fényforrasa projektor, mely egy harminc perces, madarakrol és tojasokrol
felvett képsorokbol allé filmet vetit. A filmet Osszedllitds utdn egy 50%-os
fekete/fehér vagosziirOn eresztettiik at. A szerepl6k maguk készitette csérokkel és
szarnyakkal improvizdltak ebben az idOkeretben. A zene is kétrétegli volt: a
hangfelvétel egyetlen 10 mdsodperces rigé-ének gyerekek 4ltal elektronikusan
atalakitott, id6ben és spektrumban kitagitott anyagabdl épiilt fel, melyhez —
akarcsak a képnél — improvizalt fiittyogések és csipogasok adddtak. Mindez
egyfeldl komolyan nézett ki, masfel6l az oldott bolondsdgot is lehet6vé tette,
mindenki remekiil szérakozott.
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Az arnyjaték plakatja és néhany részlete, 2009

Figaro vdldsa (2010)

A zenetOrténet-6ran valahogy szdba keriiltek a fekete lyukak; ez nagyon érdekelte a
gyerekeket, sokat meséltem ezért nekik modern fizikdrdl, kozmoldgiardl,
Osrobbandsrol, galaxisokrol, eseményhorizontrél. Raadédsul akkoriban indult
Genfben a CERN szuper-gyorsitoja. Elhataroztuk hat, hogy operdnk targya a fekete
lyuk lesz. Harom héttel a bemutatd el6tt cimet kerestiink a késziilé darabnak, és
mindenképp valamilyen félrevezetd, eltereld cimben gondolkoztunk. Az egyik
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tanuld felvetette, hogy legyen a cime ,Figaro valdsa — tancos daljaték”.
Mindenkinek nagyon tetszett; én meg utdnanéztem, és kideriilt, hogy a fekete lyukak
elméleti koncepciodja lényegében egyidds a nagy Mozart-operdkkal! Ezzel az egész
atalakult: a fekete lyukak, részecskegyorsitok és kerékparos sportesemény mellé
odakertilt Mozart is; mUi-részletei és stilusa is beszlir6dtek az improvizalt zenébe.

,Figaro valasa”: plakat és jelenetek
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Minimal contact (2011)

A tavalyi év zenetOrténet-Ordinak témdja az amerikai zene volt. Ezen beliil a
(repetitiv és nem repetitiv) minimal-zene adta az egyik legnagyobb élményt a
gyerekeknek. A ,kontaktus” pedig onnan jon, hogy az év tavaszan készitettem egy
darabot egy Szabd Lajos kalligrafiaibol nyilt kidllitds megnyitojara, melyben kontakt-
mikrofonokat hasznaltam. Mutattam nekik, és azonnal raharaptak (a kozelség és
érintés problémaja nyilvan igen lényeges az els6 parkapcsolatok kialakitasa idején).

Az elkésziilt opera harom felvondsbdl allt: az elsOben két fit vacsorazott negyed
oran at, torkuk, tanyérjuk és poharuk kontaktmikrofonokkal kihangositva. Egyikiik
noének oOltozott, estélyiben volt, — mindez utalds az Oran megismert hires,
bemikrofonozott Cage-Duchamp sakkpartira (David Tudor: Reunion) és Rrose
Sélavyra, azaz a Man Ray 4ltal fotdzott, nének oOltozott Marcel Duchampra. A
masodik felvonas beallitott ¢éloképekbdl allt, melyeket csak egy-egy masodpercre
felvillan6 fényben lehetett percenkét-kétpercenként megpillantani; a zene
ugyanilyen, extrém-lassu repetitiv minimal (percenként 2-3 hang), harom csellon a
kozonség hata mogiil. A harmadik felvonas az egyik gyerek 4ltal kitalalt parvalaszto-
jaték volt, a terem vilagitdsanak alland6 valtoztatgatasaval, kihangositott
villanykapcsold-kattandsokkal.

A 2011-es opera plakatja
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7. Zeneszerzés-tanitas és gyerekeknek irt darabok (2005-)

Zeneszerzés-tanitds

A kreativ zenetorténet-orak tovabbgondoldsa oda vezetett, hogy zeneszerzés-Orat
hirdettem gyerekeknek. A tanitds mddszere leképezi a zeneszerzés mai helyzetét,
melynek tarsadalmi beagyazottsaga, és ennek megfeleléen szakmai kovetelményei is
sokfélébbek, kérdés-szerlibbek mint a ,zeneszerzd” figurdjanak kora ujkori
megsziiletésekor voltak. Az O6rdkon négy kiilonféle tevékenységet végziink:
elsésorban egymds darabjait jatsszuk, elemezziik és kritizaljuk, emellett néha
gyakorlatokat adok nekik, improvizalunk és zenét hallgatunk. Hasznalunk
hangvago, atalakito és szintetizald programokat is, egy-egy szombat délel6tt tartunk
kiilon elektronikus zenei napot. Késziilnek kozos darabok is; és kozosen vizsgaljuk a
termek és szinhelyek akusztikdjat, kornyezetiink zajait is. Fontosnak tartom, hogy
kozvetlentil taldlkozzanak alkotdkkal, megismerjenek mas vildgokat: ezért kétszer is
meghivtam az épp Magyarorszagon 1évd ifjabb Kurtag Gyorgyot, hogy tartson orat
nekik.

A sajat darabok tekintetében az alapszabdly, hogy mindent le lehet irni, csak
mindennek meg kell szdlalnia. Ezért félévenként hangversenyen mutatjuk be a
legijabb termés javat: muveik el6addsat maguknak a szerzOknek kell
megszervezniiik: felkérni az el6addkat és probdlni veliik. Akkor vagyok a
legboldogabb, ha meglepnek valamivel, olyat hallok, amit nem én tanitottam nekik.

Kiindulépontunk, hogy minden notdcié mindig csupdn egy koriilhatdrolt
kozosséghez szdl, és azon kiviil nem biztos, hogy értelmezhetd. Ennek megfelelen
hazi-el6addsainkhoz kotta gyanant néhdny abra vagy sz6 is elegendd lehet, de ha
valaki arra vagyik, hogy darabjat masok, ismeretlenek is el§ tudjak adni, akkor a
célkozonség kulturdlis vildganak jelrendszerébe valamennyire bele kell tanulnia. A
zeneszerzésnek két, egymassal szorosan Osszefiiggd eleme van: a kitaldlds és a
rogzités. A rogzités mikéntje, a notacio lényegesen befolyasolja, hogy mit is tudunk
kitalalni. A koznyelvet meghaladd kozlenddk pedig alakitjak, megujitjak a notacidt
is. Minden igazi alkoto tevékenység az ismert €s ismeretlen hatdrdn mozog.

A darabok kritizaldsandl, azaz a csoport szakmai fejlédésének irdnyitdsanal nem
szeretnék tobb lenni, mint a véleményt monddk egyike; akkor oriilok, ha egymas
darabjdhoz 6k maguk szolnak hozza. Nem gondolom, hogy az absztrakt
muiivészeknek  természet  utdni  rajzoldssal vagy a  zeneszerzOknek
stilusgyakorlatokkal kéne igazolni magukat. Fiilembe cseng Kurtag Gyorgy egy
mondata, hogy végs6 soron senki sem ért a masik darabjahoz; csodalatos latni, ahogy
egy gyerek ugyanolyan biztos-bizonytalan szellemi gesztussal dont egy pillanatban
egy hangrél — mondjuk fisz vagy f — mint egy nagy szerzd. Az igy megsziiletd
dontéseket tiszteletben tartom, még akkor is, ha esetleg egy, a szerzg altal valasztott
,stilus” kovetelményeinek latszik ellentmondani. A darabok elemzésének az alap-
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gesztusa ezért nalunk az elfogadds és megérteni-probalas. Kulcsfontossagtinak
tartom az asszocidciot: az altaluk kitaldlt zenei jelenségek analdgidira igyekszem
felhivni a figyelmiiket nagy szerzOk hires miiveiben. Nyelv-épités csak a belsd
munka és a kitekintés kettds korében lehetséges. Es nem szabad, hogy a ,nagy”
miivek tokéletességiikkel lehetetlenné tegyék, agyonnyomjdk a probalkozasokat.
Rendszeresen beszéliink arrdl, hogy milyen alkalmakra lehet zenét irni, keresstik,
merre lehet a ma bevett szokdsok vilagan valtoztatni; szeretném, ha a gyerekek
alkalmi kompozicidi teret talalnanak a maguk szamara. Miért kéne minden
kidllitdsmegnyiton  Bartokot hegediilni?  Darabjainkat gyakran szeretjiik
hagyomanyos novendékkoncert miisorszamai kozé beilleszteni, a zeneiskolai
koncerteken pedig gyakran jatsszuk az experimentalis zene nagy klasszikusait (John
Cage, Christian Wolff, George Brecht, Max Neuhaus) is.

A g6dolléi zeneiskola egyik zeneszerzds koncertjének plakatja
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Az évek alatt a gyerekek kozott kis zeneszerz6i palyak, hatarozott alkotoi arcélek
bontakoznak ki. Itt csak néhany példat emlitek a hét év tobb, mint htisz didkja koziil:
Krajcserik Szilvia (most 18 éves / 4 éve jar zeneszerzés-ordra) zongoradarabjai
irasbeliség nélkiil 1éteznek; zenei vilaguk gyakran meghokkentd egyezést mutat
Philipp Glass zongoradarabjaival; Szilvi hétrdl hétre Gijabb két-hdrom darabot taldl
ki, reflektal a zongoradran tanultakra, az otthon és az iskolatarsak magndibdl hallott
slagerekre. A darabok megsziiletnek, eljatszddnak és elfelejtédnek, stilusuk a
szerzdvel egylitt természetesen fejlddik; az egész alkotdi habitus egy egészséges
lélegzéshez hasonld. Heltai Fruzsina (14/1) zongoradarabjai meglepden hasonld
vildgot alkotnak; 6 ironikus-sziirrealista szovegl slagereket is ir. Gontér Baldzs (18/7)
monotematikus szerzd: hét év Ota lényegében egyetlen darab kiilonféle formai
varidcioit irja, mindig masképp, de mindig feltinben érzékenyen hangszerelve.
Egyszer még egy ruhaszarito fémallvany is f0szerepbe kertilt; a hangszert még az én
szamomra is meglepetésnek szanta, a megszdlalds pillanatdig rejtegette. Az abszoltt
hallast1 Pintér Richard (17/7) kezdetben csupan kicsi, hivatalosan jol megirt , gyerek-
Mozart” darabokat hozott; most mar sikertilt atlépnie abszolat halldsanak korlatain,
€s —ugyan néha a legolcsobb, slager-szerti anyagbdl épiil6, de abszolut hallasa révén
elegans, koherens, Satie-szertien ironikus — dalok mellett a csoportban a
legizgalmasabb, humorral teli, erds, eklektikus-kisérleti avantgard zenét is & irja.
Laurdn Apolka (17/7) nehezen ir, keveset, de amit leir, az mély és erételjes; egyik
furulya-szolédarabjat magam is szoktam jdtszani koncertjeimen. Szinvai Ddéniel
(16/4) igen kidolgozott kottdkat ir, lassan mozgd, nagy terjedelm(i darabokkal, és
nagy vonalu, sodré lendiileti elektronikus darabokat alkot; elkezdett egy kantatat
Diontiszosz gyermekkorarol, de sajnos csak a fele késziilt el, és kozben, ugy tlnik,
mas irdnyba fejlédtek zeneszerz6i modszerei, jelenleg nincs mod a darab
folytatasara. Kis Dorottya (2005-t61 2010-ig jart, mar két éve az amsterdami
zeneakadémia novendéke) darabjai nagy szabastiak és intenzivek voltak; meglévd
darabok atalakitasatol, jazztol és elektronikatdl a tancot és arnyjatékot is magukba
foglalo tjavantgardig mindent mtvelt.

Nem tudom, életatjuk merre fordul, valamelyikiik késébb fog-e foglalkozni
zeneszerzéssel. E kurzus nem is elsGsorban egy hivatdsos karrierre, felvételire akar
felkésziteni, hanem a zenével mélyebben vald foglalkozds szabad szellemi miihelye
akar lenni.

Guyereknek irt darabok

Hegedtitanar kollégdm, Béres Agota kétszer is kért t6lem kamarazenei versenyre
darabot. Mindkét alkalommal ugy 4lltam neki, hogy el6szor néhdny OoOtlettel
felszerelkezve elkezdtem improvizaltatni a gyerekeket, és 3—4 proba alatt, figyelve a
reakcioikat, fokozatosan alakitottam ki a darabot. Ezzel a kompozicidk és eljatszasuk
egyszerre, szervesen novekedett, az el6adas €16 és hiteles lett, teljesen az 6vék. Végiil
utasitasok formajaban leirasra is kertiltek, melybdl akar késébb is eljatszhatok.
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Az elsd darab (2005) harom hegedtire késziilt — s bar 6k ezt sohasem tudtdk meg,
hiszen a zenei teend6kon kiviil szandékosan semmi mdas nem kertilt széba — de egy
egyenes vonal, egy halott EGK-janak latvanya ihlette. A cime emiatt ,Discordia” lett,
mely az 6si pythagoreus paradoxonra is utal (,harmonia est discordia concors”, azaz
,a harmonia egybecsengé széthangzds”); innen azonnal adddott, hogy a harom
hegedi 12 hurjat 12 kiilonb6zd hangra hangoltattam. Az {ires harok és hurparok
hihetetlen szinti, atondlis akkordokat adtak, és kiilonféle effektusok kozé dgyazva a
megszokott ujjazattal jatszott, tizenhatodokban cikdzé Corelli-idézetek is
csodalatosan deformalddtak a szokatlan scordatura miatt. Az EKG-diagram egy
magas, hosszan tartott, éteri tiveghangban jelent meg, mely a darabot zarta.

A masik felkérés (,,C)narckép, Dosa Gyorgynek”, 2007) azzal a nehéz feladattal
szembesitett, hogy furulya, klarinét, hegedli és zongora egytittesére kellett valamit
kitaldlnom. Végiil is hdrom kiilonféle, egyre halkabb anyag egymasutanjat
hasznaltam, hasonloképp formalva (innen a darab cime, mely hajdani egyetemi
évfolyamtarsamhoz szol, egy, az emberi lét szakaszait abrazolo festményére
reflektalva). Az elején, a zongora mély, szaggatott diiborgései alatt a fels6 hangszerek
filsiketitGen visitanak, a masodik szakaszban mikrotondlis anyagok, vondval és
pizzicato megszdlaltatott zongorahangok szerepelnek, az utolsdban pedig szinte
néma hangok: a hegedli fajan huzott vond, favdsokba lehelt levegd, csukott
billentytifedeles zongora. A darab a kezdd gesztus iddbeli és dinamikai inverzével ér
véget. Azt mesélték, hogy mikor a versenyen megszolalt, a teremben lézengé
versenytarsak, almosan iildogélé gyerekek felpattantak a helyiikrédl, és zajongani
kezdtek. Nagyon oriilok ennek a reakcionak; ugy gondolom, hogy a gyerekeknek
nem giigyogni kell, nem mesterségesen lefojtott, korhatar-karikds zenét kell irni,
hanem a legaktualisabb zeneszerzdi problémakbol kell olyanokat eléjiik tenni, amiket
technikailag meg tudnak oldani.

Bevezetés az avantgirdba

Ebben a szellemben tervezem a ,Bevezetés az avantgardba” ciml furulyazene-
kotetemet is, melyet az EMB zenemtikiad6 fog kiadni a kozeljovében. Ebben 3040,
direkt e kotet szamadra irt rovid darab lesz, kiilonféle szerz6ktdl, a legnagyobbaktol
lefelé, egészen tanitvanyaimig, s6t tires oldalak, és részben megkomponalado
darabok is. Az a célom vele, hogy a zenetanuldkat a gondolkozd, alkoto
muzsikdldsba vonjam be, lehetSséget teremtsek a legfrissebb zene vilagaba vald
belentvésre.
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8. Liszt Ferenc Zenemftvészeti Egyetem, furulyatanari
szakképzés (2008-2010)

A Liszt Ferenc Zenemuvészeti Egyetem a minddssze két éven at miukodo
furulyatanari szakképzésére engem kért fel. Az egyéves tanfolyamon évente
nagyjabdl tizen vettek részt; hetente egyszer, szombaton volt tanitds, hiszen mellette
mindenki teljes alldsban tanitott; sokan az orszag legtavolabbi vidékeirdl érkeztek.
Az Osszes hangszeres szakképzés résztvevGje minden alkalommal el8szor egy
egyoras formatan orat hallgatott végig, utdna kovetkezett az oktatds altalam
megszervezett szakmai része. Ezt ugy alakitottam ki, hogy minden alkalommal
masfél oras el6addsokat tartottam, mely a furulyatandrok szdmadra alapvetd
tudnivalokat (metodika, repertodr- és hangszerismeret, hangszertorténet, diszitések)
foglalta 0ssze, majd kétoras, kozos részvételli kurzus formdjaban zajlott az egyéni
hangszertanitds €s kamarazenélés. A kurzushoz a Zeneakadémia korrepetitort is
biztositott; és félévenként két alkalomra meghivhattam Stadler Vilmost, a hazai
furulyatanitas egyik f6 alakjat is, aki sok mindenben, de kiilonosen a kezddk
tanitasaban tud fantasztikusan jé metodikai tandcsokat, itmutatasokat adni.

A hazai furulyatanitds altaldnos szintjét, a tandrok képzettségét, hozzaallasat
alaposan ismertem, hiszen a kilencvenes évek végétdl évente rendszeresen tartottam
akkreditalt furulyatandri tovabbképzéseket a zeneiskoldk orszdgos szovetségének a
szervezésében, Nemzeti Alaptanterv 1998-ban megjelent ,furulya” kotetében
lektorként és egy fejezet szerzjeként miikodtem kozre; rendszeresen jartam zstrizni
budapesti és vidéki furulyaversenyekre. Ezek alapjan ugy lattam, hogy egyrészt
sziikséges a legkorszer(ibb metodikai és elméleti tudnivalok tanitdsa (szerencsére
ezekhez akkor mar készen volt ,A furulya” cim@ konyvem, diszitési iskolam és a
,Répertoire” sorozat furulya-kotetei), és olyan muzsikalds kialakitdsa, amely a
szakmai vérkeringésbe kapcsolja, Otleteket ad, kreativitassal, kedvvel és erdvel teliti
Oket. Igyekeztem a ,papirszerzés” kényszere alatt sziiletett helyzetbdl a lehet6
legtobbet kihozni.

Mindkét félév végén elméleti vizsga és vizsgakoncert volt, az elsé félév koncertje
csak a magunk szdmara, Stadler Vilmos, a fafivds tanszakvezetd Gyongyossy Zoltan
és jomagam részvételével; az év végi koncert viszont nyilvdnos volt: nagy,
haromrészes est, melyen mindenki minden, a furulya repertodarja szempontjabol
jelentds stilusban (reneszansz, barokk és modern) megmutatta tuddsat.

A furulya szakképzés tanterve

Orarend
els6 félév masodik félév
9:20-10:20 formatan formatan
10:30-11:00 technika hangszerismeret 1I/diszités
11:00-11:30 hangszertorténet furulyaiskolak
11:30-12:00 hangszer/ repertodrismeret I | repertodrismeret 11
12:00-14:00 kozos fétargyora kozos fotargyora




Az egyes targyak tanterve

mi a furulya; a furulya és furulyatanitds ma Magyarorszagon

technika hangszertorténet hangszerismeret 1
tartas a furulya kialakulasa, népi. | furulya-ismeret: fajtak, notacio.
1égzés a reneszansz furulya intonécio, kiilonbségi hangok
nyelv reneszansz iskoladk hangolas

repertodrismeret I
standard fogasok az atmeneti furulya kozépkor és ars nova
trillak a barokk furulya reneszansz polifonia
piano-fogasok barokk iskoldk diminutiok
glissando, arnyalas csakany és flageolet biciniumok

alternativ technikak

modern

reneszansz tancok

hangszerismeret I1

furulyaiskolak

repertoarismeret II

a furulya miikodése

Béres

korabarokk szonatak

a furulya miikodése

Lorinc-Paragi

olaszos barokk szonatak

diszités
milyen furulyat vegyek? Markovich barokk concertok
reneszansz ornamensek Bali barokk kamarazene
passaggi Ormandlaky francia barokk
korabarokk diszitések Perényi: Alt barokk tdncok
francia manirok Czidra: Alt csakany
olasz nagybarokk Etadok: Kallay, Perényi, modern
Czidra
Anglia antologiak, munkaflizetek a kotta: kozreadas és facsimile

Németorszag, golts rélinies

Hauwe, Vetter, Fischer

a kiséret

Végzendd anyag:
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L. félév: 2 olasz stilust barokk sz6lomii, 1 kora barokk mii, 1 francia barokk mii, 2 XX. vagy XXI. szazadi m{i

II. félév: 1 olasz stilusu barokk sz6lémii, 1 kora barokk mii, 1 francia barokk mii, 1 concerto, 2 XX. vagy XXI.

szazadi mQ

A zeneakadémiai furulya szakképzés tanterve, 2008-2010

John Cage , Three” cimti darabja a furulyatandri szakképzésen (Zeneakadémia, 2010)
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9. Tanulsagok

Ugy latom, hogy a kiilonb6z6 szitudcidkban mas-mds tanari attit(id sziikséges, de
mindig elsédleges szempont a novendék egészséges ontudatanak a fejlesztése, és a
leheté legszabadabb légkor kialakitdsa. Nincs olyan, hogy ,tul sok szellemi
szabadsag”, csak tul kevés. Az egészséges Ontudat a masikkal valo parbeszéd
lehetdsége, a masik észrevételének és tiszteletben tartdsanak az alapja. Parbeszédbe
lépni, partnernek tekinteni. Nem megalazni.

Csak élményt élményhez kotve, és a novendék értékrendjének megértésével lehet
barmit hatékonyan megtanitani. A viladgba belecséppend gyerek vagy fiatal szamara
mas a dolgok értéke, mint az élet egy pontjara mar legyokerezett felnéttnek. A mai,
nyugati polgari életben a miikénéi aranymaszk értéke legaldbb szdzezerszerese egy
egydollaros bugylibicskaénak, de egy lakatlan szigeten ez az értékrend megfordul.
Hasonl6 a helyzet a Mozart helyett a punkzenét vdalasztd fiatalokkal: amig nem
értem, mi az az egzisztencidlis ok, vagy haszon, ami miatt fontosabb nekik az utobbi,
nem tudom az el6bbit sem megtanitani nekik.

Mint arra a kémiat tanité Réthey Agota hivta fel a figyelmemet, igen lényeges az
anyagszer(iség: 6 a maga teriiletén ugy fogalmazott, hogy nem lehet a kovalens
kotést érteni, ha nem fogott még az ember a kezében ként és szenet, nem kevert
szddavizet szodabikarbonaval. A kisebbek kiilondsen anyag-szertien gondolkoznak,
ami nem meglepd, az ,anyag” szd etimoldgidjat tekintve sem. Idetartozik a nem
verbalisan atadott, reflektalatlan tudas is: a kisebbek automatikusan veszik at
zenélési, hangszerjatszasi attittidiinket; emiatt indokolt, hogy a legkisebbeket tanitok
hangszertechnikdja felszabadult és hibatlan legyen. A hazai zenészképzésnek és
szellemi életnek az a visszdssaga, hogy a versenyben lemaradtakbol lesznek tandrok,
itt nagyon visszaiit; a leend6 tanarok tanitdsanal ezt, amennyire csak lehet, meg kell
probalni korrigdlni — és itt ismét a helyes dntudatnal vagyunk.

A tanitast akkor szerettem meg, amikor rajottem, hogy benne a legmélyebben tudom
az alapjelenségeket vizsgdlni: hogyan érzékeliink ritmust, milyen élmények
rétegz6dnek a zenei hangban. Halds vagyok emiatt a nehéz tanitvanyaimnak;
Schonberg szavai, miszerint az Osszhangzattankdnyvében leirtakat tanitvanyaitol
tanulta, ezzel kapcsolatban is allanddan eszembe jutnak. Ezen a ponton kapcsolodik
legmélyebben miivészi és tanari palyam.

Mindig igyekeztem felmérni, mit kell az adott novendéknek az adott helyzetben
megtanulnia; ez ugyanakkor az adott helyzethez kotédik; a kidolgozott tanitasi
modszereimet nem akarom 4ltalanos pedagdgiai elvvé emelni. Ugy gondolom, lehet
egyes helyzetekre tanterveket csindlni, de nem kell azokat 6rokérvénytinek tekinteni.
A tarsadalom nagyon gyorsan valtozik, de a zene fogalma, a kiilonféle zenék
hasznalati, hallgatasi mddja is mas, mint az par évtizede volt. S6t, én magam is sokat
valtoztam éveim soran; tigy gondolom, az oktatdsnak is rugalmasnak kell lennie az



47

élettel szemben. Nem lehet ma ugyanazt és ugyanugy tanitani, mint tiz évvel ezel6tt
(és rdadasul ma ujabb diszciplindkat: menedzsmentet, szamitogép-hasznalatot,
studiodtechnikat is kell tanitani).

A tanitds vezetd pozicio: rdm bizott embereket vezetek valahova. Ugyanakkor, Pierre
Boulez gondolata szerint a tanar kocsi, melyet arra hasznalunk, hogy kozelebb
vigyen céljainkhoz. Nem szabad akarni elismert, ,jé tandr” lenni, hanem szolgalni és
felszabaditani akarni a novendéket. Felvallalni a szabadsagra és onalldsagra nevelés
paradoxondt. A ,tandri karrier” kihaszndlja a gyereket: vannak irigyelt, elismert ,,j6”
tanarok, akinek a novendékei minden versenyt megnyernek, mindenhova felveszik
Oket, de azutan besiilnek; vagy nem siilnek be, csak neurotikusak lesznek. Az ilyen
tandrok latszolagos sikereik dacdra is bizony rossz tandrok: és egyikiink sem bizhat
abban, hogy alapvetéen jo tanar; csak remélhetjiik, hogy a novendék felé valod
alazatunkbol jo siil ki.

Azokat a tandraimat szerettem, akik szabadsagot és teret adtak, akik nem nevelni
akartak. Ennek megfeleléen én sem nevelni akarom a gyerekeket. Minden egyes
gyerek egy ember, aki valami tjat hoz a vilagba, akit meg akarok ismerni, és meg
akarom vele értetni a tarsadalom 4&ltal tovabbhagyomdnyozott, a szellemi 1ét és a
tarsadalom mikodését és ezen keresztiil szellemi és anyagi létiinket fenntartd
dolgokat. A tanitds sordn muiivészi munkat végzek: ilyenkor elsGsorban a targy, a
jatszott darab érdekel, a novendék pedig mint masik ember, szemlél6-tars, nem
pedig nevelendd valami. A pillanatban valo jelenlét érdekel és kitekintés a
legnagyobbakra, a legmodernebbekre. Megyek valamerre, a novendék pedig johet
velem. Invitdlom, hogy j6jjon.
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Onéletrajz

Tanulmanyok

1963-ban sziilettem Budapesten. A budapesti Fazekas Mihaly Gimnaziumba jartam,
matematika OKTV els6 helyezésem folytan felvételi vizsga nélkiil keriiltem be az
ELTE matematikus szakara, ahol 1988-ban diplomaztam. Furulya el6adomtivészi BA
diplomam: 2011, Miskolci Egyetem, és 2012-ben a Pécsi Tudomdanyegyetemen DLA
fokozatot szereztem, summa cum laude mindsitéssel.

Furulydzni és barokkfuvoldzni Anneke Boekénél és Stadler Vilmosndl tanultam.
Barthold Kuijken (barokk fuvola) és Hans Maria Kneihs (furulya), E6tvos Péter és
Helmuth Rilling (karmesteri) mesterkurzusait, Wilheim Andrds 20. szdzadi
zenetOrténet-, és Kurtdg Gyorgy kamarazene-Orait latogattam, a Schola Hungarica
tagjaként (1987-2005) Dobszay Laszl6tdl és Szendrei Jankdtdl tanultam gregoridn
zenét.

Eléadomiivészi tevékenység: furulya- és barokkfuvola

Hangszeres szolistaként ¢és kamaraegyiittesekkel valamint barokk zenekarok
tagjaként rendszeresen koncerteztem Magyarorszagon, Europa szamos orszagaban
és az USA-ban; szamos CD-n, radid- és televizidfelvételen szerepeltem
kozrem(ikoddként, tobb hangversenyemet él6ben kozvetitette a Magyar Radid.
Tobbszor felléptem a legrangosabb magyar régizenei fesztivdlokon: a Soproni
Régizenei Napokon, a Budapesti Régizene Forumon és a Holland-Magyar Régizenei
Fesztivdlokon; jatszottam a Zempléni Miivészeti Napokon és a Budapesti Fesz-
tivalzenekar barokk estjein. Neves zeneszerzk: Csapé Gyula, Kondor Adam, Litvan
Gabor, Koésa Gabor, ifj. Kurtag Gyorgy, So6s Andras, Vidovszky Laszlé komponaltak
szamomra Uj darabokat. Szamos hires mi (Kurtag Gyorgy, John Cage, Maki Ishii és
masok darabjai) magyarorszadgi bemutatdjat jatszottam. Sajat kompozicidimat is
rendszeresen jatszom, néhdny koziiliik a Magyar Radidban is elhangzott.
Koncertjeimen gyakran kortars zenei improviaciok is helyet kapnak, s6t, teljes estét
bet6lt6 improvizacios koncerteket is adtam.

Szolistaként furulyaval a hangszer repertoarjanak minden szeletével foglalkoztam:
kozépkori estampie-k, 14-15. szdzadi chansonok, diminutidk, korabarokk szonatak és
canzondk, van Eyck-darabok, nagybarokk szonatak, fuvola- és hegediizene, francia
barokk, barokk concertok, csakany-zene, 20-21. szazad; fuvoldval: barokk szonatdk és
szvitek, concertok.

Kamarazenészként tobb egylittessel jatszottam. Kozépkori és reneszansz zenét
furulyaegytittesben (Budapesti furulyaegyiittes), vegyes consortban is; barokk és
klasszikus zenét az Affetti Musicalival, a Collegium Musicummal, az Aura
Musicaléval (Budapest), az Artekkel (New York) illetve a Festetich vondsnégyessel;
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sokat jatszottam Horvath Anikoval és Péteri Judittal (csemb.), Kertész Istvannal (hg),
Kénya Istvannal (lant), Malina Janossal, Fekete Annaval (fur.), Csalog Benedekkel
(fuv), Pétery Déraval (org., csemb., zg.); néhanyszor felléptem Czidra Laszloval (fur),
Spanyi Miklossal, Klembala Gézaval (csemb.) és Koltai Katalinnal (git) is. Kiilondsen
fontos volt életemben a Vékony Ildikoval (cimb.) és Varga Ferenccel (vla) alakitott
egylittes, mellyel kortdrs és régi zenét jatszottunk. Jatszottam Sods Andras ,Kortars
zenemuhely”- koncertjein, Hajndéczy Csaba egyiittesével, dolgoztam egytitt
tancosokkal (Kontakt Budapest, Pétery Melinda, Horvath Gyorgyi).

Zenekari muzsikusként évekig jatszottam a Corelli kamarazenekar, az Orfeo
zenekar, a Capella Savaria, a Concerto Armonico tagjaként, tobbszor jatszottam az
Artek egytittessel (New York) és a Radiozenekarban; alkalmanként Dinnyés Soma,
Kollar Eva, Bence Géabor, Klembala Géza, Dobra Janos vezényelte koncerteken is
felléptem.

Eléadomiivészi tevékenység: karmesterség

Karmesterként a reneszansztdl — Bach-passidkon, klasszikus szimfoniakon,
Schonbergen és Stravinskyn at — a legmodernebb zenéig szamos darabot el6adtam.

Az altalam alapitott, a XV. szazadi polifoniara specializalédott A:N:S Chorus
Hungaroton Classicnal készitett lemezei révén a reneszdnsz zenei el6addk
legrangosabbjai kozé tartozik. Az eddig felvett 9 Obrecht-misével a vilag lemezpiaca
Obrecht-kindlatdnak nagyobb részét az A:N:S Chorus felvételei teszik ki. Teljes
Agricola-misét mindeziddig csak az A:N:S Chorus vett fel. Eddigi koncertjeinken
tobb, mint 50 mise, masfélszaz motetta és chanson hangzott el. Kondor Adém és Sods
Andras tobb miivének &sbemutatojat és Sciarrino egy darabjanak magyarorszagi
bemutatdjat is poddiumra vittiik.

Zenekari és ensemble-karmesterként dolgoztam a Capella Savariaval, a Godoll6i
Szimfonikus zenekarral, a Budapest Hegyvidéki Kamarazenekarral, a Weiner-Szasz
Kamarazenekarral, az Erkel kamarazenekarral, az Erdédy kamarazenekarral és
alkalmi egytittesekkel. Barokk concertdk, szvitek, kantatak mellett Bach passidit és
Kardcsonyi oratoriumat, Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Zimmermann,
Druschetzky szimfénidit és versenymfiveit, Stravinsky , A katona torténetét”,
Schonberg Pierrot-jat, magyar kortars mtiveket (Kondor Adam, Litvan Gébor, Séri
Jozsef), szamos kisebb darabot (Ives, Berio, Ibert, Ravel, Ranki) dirigdltam, radio
egyenes addsban is.

Zeneszerzes

Kidolgoztam magam szdmdra az ,eldobhaté zeneszerzés” kategdridjat, mely
szandékosan alkalmi zenéket hoz létre, az alkalomhoz minél tobb szallal
kapcsolddva, abba minél mélyebben elmeriilve. Ennek keretében szdmos
kidllitdismegnyitéra irtam darabot (Gal Jozsef, Lovas Ilona, godolldi
miivészcsoportok, Szabo Lajos, Lajtai Péter, tovabba eskiivére, konferencidra,



50

sziiletésnapra, tanitvanyaimnak zenei versenyre, magamnak és masoknak koncertre.
Az el6adoapparatus is az alkalom fliggvénye, szolo furulyatol és szalag-zenétdl a
tizenhat mély réfuvosbdl all6 egyiittesig vagy a helyben talalt targyakig terjed.

Zenetudomdnyi tevékenység

Zenetudomanyi tevékenységem négy nagyobb témat érint; ezek mellett tobb kisebb
teriileten is jartassagot szereztem.

A furulyaval kapcsolatos valamennyi teriiletet (torténet, repertodr, akusztika)
atfogdan ismerem, 2007-ben megjelent konyvem (,,A furulya”, EMB) mindezidaig a
témakor legteljesebb feldolgozadsa a vilagon. Ehhez kapcsolodo alapkutatdsaim: a
nagyszebeni reneszdnsz furulydk leirdsa és vizsgdlata; a magyarorszagi furulyazas
torténetének és a kortadrs magyar furulyarepertoarnak a feltarasa, valamint a furat
méretezésének szamitogépes matematikai modellezése. Irtam egy kétkotetes
furulyaiskolat, és Osszedllitottam egy négykotetes antologiat (,Répertoire”, EMB). A
kozelmultban a hazai reneszansz furulyazas fellenditésén dolgoztam: Pasztor Endre
hangszerésszel (Godolld) elinditottuk a hazai reneszansz furulya-készitést, s a
,furulya.hu/reneszansz” honlapon nemrég jelent meg a reneszdnsz furulydzasrol
sz0lo tanulmanyom, melynek fliggelékeként reneszansz furulyaegyiittes szamara
készitett kottak, diszitési tablazatok és egyéb segéd-anyagok tolthetOk le; a projektbe
bevontam miskolci és zeneakadémiai tanitvanyaimat is.

A reneszansz zene terén rengeteg el6adast tartottam (régi zeneakadémia, ZAK
egyhazzenei tanszék, Miskolci Egyetem, MUPA, és egyedi alkalmak), a 15. szazad
szinte valamennyi szerzdjével és a korszak zeneelméletével behatdan foglalkoztam.
A Jacob Obrecht haldla 500. évforduldjanak tiszteletére rendezett antwerpeni
nemzetkodzi zenetudomdnyi konferencidn is el6adtam. Részt veszek az MTA
Zenetudomanyi Intézete altal kiadandd hatalmas reneszdnsz zenei kotet, az Anna
Hansen Schumann-kodex kozreadasdban, és a francia CESR kozépeurdpai kutatasi
projektjében.

A 17-18. szazad zenéjébdl szamos furulyakotta (EMB) és egy Zimmermann
szimfonia-kotet (MTA ZTI, Halasz Péterrel) kozreadasat készitettem el. A korszak
diszitési gyakorlatdrdl egy hosszu elészdval ellatott antologiat adtam ki (,, A barokk
diszités iskolaja”, EMB).

A kortars zene teriiletén is miikodom. 2002 o6ta Kurtdg Gyorgy miiveinek
szerkesztOjeként (EMB) a lehetd legkozelebbrdl ismerem a zeneszerzd alkotasi
modszereit, zenei nyelvezetét. A kortarszenei furulyazas fellenditése érdekében most
tobb zeneszerzdvel egytitt dolgozom egy , bevezetés az avantgardba” cimii koteten.

Ezek mellett alaposan ismerem a matematikai akusztikat: a tiszta intonacio,
billenty(is hangoldsok, t0bbszords oktdvosztdsok vildgat; megalkottam a
szamitogépes gregorian kottanyomtatast forradalmasitd betiikészleteket, a , Guido”
fontcsalddot; irtam hangversenykritikdkat és recenziokat.
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Pedagdgia

Oraad6 tanarként 2008-t6l 2010-ig a Zeneakadémia furulyatanari szakképzését
vezettem. 2001 o6ta a Miskolci Egyetemen tartok stilusismeret, historikus el6addi
gyakorlat, improvizdcid, régizene-egylittes, generdlbasszus és furulyatorténetet-
orakat. A Debreceni Egyetemen is tanitottam, reneszansz és barokk diszités-tant és
improvizaciot favésoknak. Kordbban, kozvetleniil az egyetem elvégzése (1988) utan
ot éven at az ELTE TTK-n matematikai analizis gyakorlatokat vezettem.

Fontosnak tartom az alapfokt oktatdsban valo részvételemet is: a gyerekekkel valod
foglalkozas problémain keresztiil a zenélés magjahoz lehet kozel keriilni. 1988 6ta
tanitok a godolléi Chopin Zeneiskoldban; tanitvanyaim tobb elsé- és masodik dijat
nyertek orszagos versenyeken. Fontos pedagogiai kisérleteket folytatok: gyerekeknek
zeneszerzés-tanitas, 2004 O6ta minden évben improvizalt opera-el6adasok.
Kidolgoztam a budapesti Veres Péter Gimndzium nyolcosztalyos tantervéhez a két
évre terjedd furulyaoktatast (ehhez irtam furulyaiskolamat, 1992-1995); jelenleg is
tanitok az intézményben, és itt is folyamatosan kisérletezem improvizacié és kortars
zene tanitasaval is.

1997 ota évente rendszeresen tartok a Zeneiskolak Orszagos Szovetsége altal
szervezett, akkreditalt furulyatandri tovabbképzéseket. A nemzeti alaptanterv
furulya-kotetének lektora és az egyik fejezet tdrsszerzdje voltam. Tanitottam
kurzusokon: tobb izben a Tokaji Régi Zene Nydri Egyetemen, Anneke Boeke
meghivasara a Soproni Régizenei Napok keretében, Matz Istvan meghivasara a
Debreceni Egyetemen. Improvizacidés kurzusokat tartottam a Zeneakaddmian, a
piliscsabai és a Budapest II. kertileti zeneiskoldban, Osorban (Horvatorszag) és
Vaasdban (Finnorszag). Az Iparmiivészeti Egyetem DLA-képzésének keretében is
tartottam zeneesztétikai-zeneelméleti eléadasokat. A Gallup University 2009-es
pedagdgiai konferencidjan (Budapest, IBS) is szerepeltem meghivott el6adoként
(Csikszentmihdlyi Mihallyal, Pléh Csabaval és Hankiss Elemérrel egytitt).

Elismerések

Tudomdnyos, miivészi és pedagdgiai tevékenységemet a Magyar Tudomanyos
Akadémia Pedagdgus-kutatoi dijaval (1998), Soros-dijjal (2002/3), Veres Péter dijjal
(2003) és Liszt Ferenc dijjal (2010) jutalmaztdk.

Egyik kottdm az Amerikai Fuvolas Tarsasag kottaversenyének elsd dijat nyerte el
1999-ben. Az A:N:S Chorussal felvett els6 lemeze a vilag legnevesebb lemezkritikai
féruman, a londoni Gramophonnal a ,,Critic’'s Choice” cimben részesiilt 1999-ben,
masodik lemeze ,Record of the Year 2000”, a harmadik , Record of the Year 2001”
lett a vilag legnagyobb kozépkori- és reneszdnsz zenei internetes lemezlistajan
(,medieval.org”), a negyediket a francia Diapason a legmagasabb fokozattal, , 6t
hangvillaval” értékelte. A legutdbbi lemezt a Klassic.com kritikusa az utdbbi évek
legértékesebb lemezének itélte a reneszansz polifonia terén. A ,medieval.org”-on
valamennyi lemez megjelenési évének harom legjobb lemeze kozott szerepelt.
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Publikacidk (Bali Janos)

hanglemezek karmesterként

— A Dbécsi klasszikus szimfonia Magyarorszagon (Godolléi Szimfonikus Zenekar)
1999

— Obrecht: Misse O lumen ecclesie, Malheur me bat, stb. (A:N:S Chorus)
Hungaroton, 1999

— Obrecht: Misse Pfauenschwanz, Si dedero (A:N:S Chorus) Hungaroton, 2000

— Agricola: Misse Malheur me bat, In minen sinn (A:N:S Chorus) Hungaroton, 2001
— Obrecht: Misse De sancto Donatiano, Sicut spina rosam (A:N:S Chorus)
Hungaroton, 2002

— Agricola: Misse Le serviteur, Je ne demande (A:N:S Chorus) Hungaroton, 2003

— Obrecht: Misse Fors seulement, De tous biens playne, Cela sans plus (A:N:S
Chorus) Hungaroton, 2005

— [Machaut: mise, motettak; felvéve: 2008, a kiadas el6késziiletben]

hanglemezek, melyeken kozremiikodik furulya- illetve fuvolamiivészként

— Bach-kantatak (Concerto Armonico, 1992)

— Mozart: Ascanio in Alba (Concerto Armonico, ADDA, 1994)

— Handel-kantatdk (Concerto Armonico, Hungaroton HCD 31534, 1995)
— Telemann-kantatak (Affetti Musicali; Hungaroton HCD 31597, 1996)
— C.P.E Bach: csembaldversenyek (Concerto Armonico, BIS 786, 1998)

— Charpentier: Mise (Orfeo Zenekar; Hungaroton HCD 31869, 1999)

— Bach: Magnificat (Ars Longa, TXCD 009, 1999)

— Bach: Maté-passi6 (Orfeo Zenekar; OMF CD 003, 2000)

— Hasse: olasz kantatak (Affetti Musicali; Hungaroton HCD 31843, 2000)
— Steffani: Kantatak (Affetti Musicali; Hungaroton HCD 32078, 2003)

tankonyv / konyv

— Furulyaiskola (2 kotet + zongorakiséretek) Veres Péter Gimndzium, Bp. 11995 21997
31999 42002/2004, 52010

— A barokk diszités iskoldja (EMB 2005)

— A furulya (EMB 2007)

cikkek

— A beszédszer(i zene - recenzid N. Harnoncourt konyvérdl (BUKSZ, 1991)
— Ockehgem stilusai (Magyar Egyhazzene, 1998)
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— A kozépkor és tjkor hataran: 500 éve halt meg Jacob Obrecht (Muzsika, 2005)

— Antwerpeni fesztival 2005 (Muzsika, 2005)

— Az ellentmondasok kertje - 500 éve halt meg Alexander Agricola (Muzsika, 2006)
— Vier kaum beachtete Renaissanceblockfloten (Tibia, 2007)

— Renaissance recorders in the collection of the Brukenthal Museum (A Nagyszebeni
Mtizeum Evkényve, 2007)

— Hangversenykritikak a Muzsika szdmadra (a Rovatkay hazaspar csakany-koncertje,
Ketil Haugsand)

— Eldobhaté zeneszerzés (beszélgetés Dolinszky Miklossal, ,,2000”, 2009 febr.)

— Muvészet, tanitds, élet (beszélgetés Scherter Judittal, Sine morbo, 2009/02)

— A zene Ostorténete (recenzid Suranyi Laszlo konyvérdl, Pannonhalmi szemle,
2009/11)

— Reneszansz furulydk a nagyszebeni muzeumban, Magyar Zene, 2010. febr.

— Looking at the Sphinx, Journal of Alamire Foundation, 2/2010

— [Ott érthetiink, ahol kérdéseink vannak — kreativitas és zenetanitas, Uj Katedra,
elokésziiletben]

— Régi, historikus, autentikus - modern, modern. Modern! (Muzsika, 2011.
szeptember)

eqyéb irasok

— lemezborité-szovegek az A:N:S Chorus Obrecht és Machaut CD-ihez (lasd aldbb),
Jofoldi Anett Mozart CD-jéhez, A Godolléi zkr Cd-jéhez (lasd alabb)

— koncertismerteték az A:N:S Chorus éa a Godolléi Szimfonikus zenekar
koncertjeihez

— jegyzetek a miskolci egyetem ,historikus el6addi gyakorlat” tantargyahoz
kozépkori, reneszansz és barokk zene korében (notdcid, organoldgia, korabeli
zeneelmélet, diszitések, stb.)

— forditasok (angol, német, olasz, francia, latin nyelvbdl: Bach-passidk, Pierrot
Lunaire, reneszdnsz chansonok és madrigalok, motettdk és gregorian tételek,
lemezborito-szovegek)

— furulyatorténet a furulyas honlapon (http://furulya.hu/furulyatortenet/)

— reneszansz furulyak (http://furulya.hu/reneszansz/)

konferenciaelGaddsok

— ,Looking at the Sphinx: An attempt to reconstruct the compositional process of
the Missa Maria Zart on the basis of a structural analysis of the work and a
comparison with other 'segmented’ masses” (Antwerpen, Obrecht-konferencia, 2005)
— ,Reneszansz furulydk a nagyszebeni mutzeumban” (Bartha Dénes
emlékkonferencia, Budapest, 2008)

— ,Csak ott érthetiink, ahol kérdéseink vannak” (Gallup: A korszerd iskola, IBS,
2009)
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kozreadasok

— Dances & country dances EMB 1997

— 34 angol air EMB 1998

— 17. szdzadi olasz kamarazene EMB 1999

— Furulya-répertoire 1a EMB 1999

— Furulya-répertoire 1b EMB 1999

— Furulya-répertoire 2a EMB 1999

— Furulya-répertoire 2b EMB 1999

— Kamarazene 3 altfurulyara EMB 2001

— Olasz tancok EMB 2002

— Francia barokk duettek EMB 2003

— Zimmermann: 4 szimfénia (Halasz Péterrel) MTA ZTI 2005
— Haéndel: Balettzenék (Kecskeméti Laszloval) EMB 2005

— Francia barokk szvitek EMB 2006

— Francia reneszansz tancok (Kovacs Gaborral) EMB 2008

— [Anna Hansen Schumann-koédex (Ferenczi Ilonaval); el6késziiletben, MTA ZTT]

szerkesztések

— Furulyadudk EMB 1999

— Quantz: 5 szonata EMB 2003

— Kurtag: Jatékok zongorara, VII. EMB 2003

— Kurtag: ...concertante... EMB 2005

— Kurtag: Signs, games and messages (works for solo violin) EMB 2006
— Kurtag: Signs, games and messages (works for solo viola) EMB 2006
— Kurtag: Signs, games and messages (works for string trio) EMB 2006
— Kurtag: Signs, games and messages (works for double bass) EMB 2006
— Bach: G-dur szvit EMB 2007

— Kurtag: Signs, games and messages (works for violoncello) EMB 2007
— Kurtag: 6 Moments musicaux EMB 2007

— Kurtag: Hét Bach-koral EMB 2010

— Kurtag: Jatékok zongorara, VIII., EMB 2010

— Kurtag: Kolinda EMB 2010

— Kurtag: Uj {izenetek Op. 34a EMB 2010

— Kurtag: Ahmatova-dalok EMB 2010

— [Kurtag: Lichtenberg-dalok, el6késziiletben]

— [Kurtag: Beckett-dalok, el6késziiletben]

— [Kurtag: Holderlin-dalok, el6késziiletben]

— [Kurtag: zongora-kotet, el6késziiletben]
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kompoziciék

— Dalok Wedéres Sandor ,,Csaldka Péter”-éhez (1982, b: Méhtelek)

— Visions (7 tit6hangszeresre, 1982, b: Fazekas Mihdly Gimnazium)

— Kamaradarab (kamaraegytittesre és elektronikdra, 1990; elhangzott a Magyar
Radidban 2002-ben)

— Ot dodekafon zongoradarab (1991)

— Perspektiva (szalagzene, 1992)

— Finem Lauda (furulyara, 2002, elhangzott a Magyar Radidban 2005-ben)

— ,,2” (kamaraegytittesre, 2003, b: Zsambeéki nyari fesztival)

— Hommage a Tatlin (kamaraegytittesre, 2003, b: Balatonboglari kortars zenei
fesztival)

— Harom hegedtiettid (2004)

— Kurtag Gyuri 50 (furulya, 2004, ifj. Kurtag Gyorgy sziiletésnapjdra)

— Windows 2004 (harom barokkfuvolara, 2004 b: Tokaji Régizene Egyetem)

— Discordia (harom hegedtire, 2005, b: orszagos zeneiskolai kamarazeneverseny)

— Prince de la nuit (két énekesre, bracsdra, furulydra, 2005, Gal Jozsef
kiallitdsmegnyitdjara)

— Onarckép, Désa Gyodrgynek (furulyéra, zongorara, hegedtire és klarinétra, 2007, b:
orszagos zeneiskolai kamarazeneverseny)

— PS 119 (ének, 2007. b: Tabor Béla sziiletésének 100. évforduldjara rendezett
konferencia)

— Découverte (furulydra, 2007, Lovas Ilon kiallitdismegnyitdjdra, Bibracte, FR)

— GOmb (16 mélyrézfuvos, 2007, b: Godolls, kiallitasmegnyito)

— Stadler Vilmos 60 (furulya, hangszalag, 2008, SV 60. sziiletésnapi koncertjére)

— Hommage a Czidra Laszld (furulya, 2008, Czidra-emlékkoncert)

— Wedding music (szalag-zene, Pétery Déraval, 2008)

— Boismortier Don Quichotte-szvitjének kidolgozadsa és hangszerelése (2008, a
Weiner-5Szasz kz. szdmara, b: MR 22-es studid, egyenes adas)

— SL 60 (két furulya, hegedd, bracsa, zongora, 2009, Surdnyi Laszl6 sziiletésnapjara)
— Medit4cios tér (furulya és hangszalag, 2009, egy godolléi kiallitdsmegnyitora)

— Hangszerkészité verseny (szalag, 2009, a Veres Péter gimndzium didkjai altal
készitett hangszerek hangjaibol)

— Furulyadarabok gyerekeknek (furulya, zongora, 2009-2010; b: Czidra
emlékkoncert 2010)

— 2010.9.27 (ének, furulya, bracsa, gitar, orgona, 2010, b: Megbékélés T., 2010)

— Felix celi porta (7 furulya, orgona, hangszalag, 2010. b: Nador terem)

— Furulyadarabok (II) (2 furulya, orgona, gamba, 2010. b: MTA Matematikai Kutato)
— Viz alatt (furulya, 2 heged(i, csembald, 2011)

— Our Master’s Voice (szalag és felolvasas, 2011. b: Czidra-emlékk., Nador-terem)

— Kalligrafia (papirlemez, filctoll, kontakmikrofonok kierdsitve, 2011. b: 2B galéria)
— Imitatio (szalag, furulya, heged, cselld, csembald, 2011)

— Lajtai (szalagzene Lajtai Péter kiallitasmegnyitdjara, 2011)
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