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Mivel a klasszikus zeneoktatds hangszerei, mddszerei, tananyaga, zenefelfogdsa révén
még ma, a 21. szdzad mdasodik évtizedében is erésen a 19. szdzadban horgonyoz, ezért a
zenetanitas kérdéseit a 19. szdzadi idiomak és az azota eltelt id6 rajuk gyakorolt hatdsanak
vizsgalataval érdemes kezdeni.

A 19. szdzad zeneéletének legszélesebb korben atélt nagy élménye a nyilvanos koncertek
és operaeldadasok vildga. Ezek tinnepelt sztarja — akinek a pddiumi taps részegitd sikere
jut — a virtudz. Produkcidoja a kozOnség szamadra érdekesebb és targyalhatobb, mint a
komponistdé, akit csupdn a rangos esztétaknak illik birdlni, akinek a géniuszat tgysem
lehet kovetni, vilagaba a kotta nyomdn a virtuoz képes bevezetni a nagyérdemit. A zenei
képzés egész strukturaja — a 19. szdzadban éppuigy, mint ma — szigoruan hierarchikus, s
mind rendszerét, mint tananyagat tekintve a virtuéz-képzést célozza. Aki virtuézként nem
allja meg a helyét, az mehet zenekari zenésznek, aki még oda sem keriil be, az mehet
tanarnak. Az amatOr zenészek pedig e konyortelen, égigéré maszoka kiilonféle fokain
lemorzsolodok. A rendszer biztositja, hogy mindenki, gyakran még a legvégiil csticsra ér6,
sikeres m(ivész is sulyos sebeket szerezzen a képzés sordn.

Az ,abszolat zene” 19. szdzadi eszménye szerint a zene a lélek szavak mogotti,
legmélyebb rétegébdl szdlal meg, s oda vezeti az dhitatosan figyelmes hallgatot, ezért a
koncertek ritudléja egységessé formaldodott, a templomok geometridjat kovetd
koncerttermek épiiltek; kiilonféle, szlikebb korti magan-djtatossagok tipusai is
megjelentek. Mint leggazdagabb hangzasu, legdifferencialtabb, legértékesebb médium, a
szimfonikus zenekar valt mindennek mércéjévé, szolgdlt mintdul az orgonaépités,
katonazenekarok, népi egyiittesek szdamadra. A szimfonikus zenekar ma is mikddd, sét, a
zenei élet legnagyobb pénzeit mozgato intézmény; felépitése és kotelez6 alaprepertodrja
lényegében valtozatlan Beethoven kora ota. S ma is, a zongora és ének mellett a els6sorban
a szimfonikus zenekari hangszereket lehet a zeneiskoldkban tanulni.

A 19. szdzad zeneszerzésének legforrobb pontjai a moduldciéonak, a klasszikabdl
O0rokolt formdk felbontdsanak és a hangszin hangszerelésben valé megjelenésének a
kérdései voltak, mikozben az abszolut zene eszménye vildgosan jeldlte ki, hogy mi ,,zenei”
és mi , zenén kiviili”. A mai zeneiskolai oktatds zenei hangrol alkotott fogalma semmiben
sem kiilonbozik a 19. szadzadi elképzelésektdl. A zeneiskolai szolfézs ma is elsdsorban a



hangmagassdg és hangnemi viszonyok biztos érzékelésével és az 1800 koriil népszerti
sémakat leiré formatannal foglalkozik, a zenehallgatds pedig elsdsorban szimfonikus
zenekari muveket és operdkat mutat a tanuldknak; a zene egyéb konstitudld tényezéi e
harom probléma mellett sokkal kidolgozatlanabbak, vagy egyaltalan meg sem jelennek.

A 19. szazadhoz hasonldan az eléaddmiivészet legfontosabb kritériumai ma is a
,virtuozitas”, az ,érzelemkifejezés szuggesztivitdsa” és a ,hang szépsége” (ami egyes
énekesek egyéb zenei kvalitasaikra vald tekintet nélkiili magasba emelésében, valamint a
draga és neves hangszerek fetisizmusaban tetdzik). A szerzd tiszteletének részeként az
el6ado altal kovetendd kottahiiség megkérddjelezhetetlen alap az utdbbi kétszaz évben;
ehhez Ujdonsagként tarsul az utobbi fél évszdzadban a szerzd koranak el6addi elveihez
val¢ stilushiség.

A zenehallgatds szellemi stratégidinak az analitikus-strukturdlistél a pusztan
szOrakozasig, sOt, még annal is tovabb, a zenével szembeni teljes érdektelenség
bejelentéséig ereszkedd, részletesen tagolt rangsorat ugyan a mult szazad kozepén irta le
Adorno, am vildgosan latni, hogy jellemzését egyetlen 19. szazadi teoretikus sem utasitotta
volna el.

A ,hosszi” 20. szdzad az avantgdrd két hulldamaval egyrészt tgy tekintett a korabbi
mivészetekre, mint lezdrult, elmult vildgokra; madsrészt, minden agban a megel6z6
,muvészetre” alapozva, s6t annak logikus folytatdsaként teremtette meg azt az ij
mifvészetet, mely korabban ismeretlen mddon a sulyos szimbolum-omlast elszenvedd
hagyomanyos valldsossag és a klasszikus német filozofia Osszefoglald erdfeszitései utan
sok iranyba szétszéledd egzisztencidlis gondolkozas kordbbi feladatait vallalta magara,
mindezt a romantikdbol 6roklott eredetiség- és géniusz-kultusszal tetézve. Az Gj mivészet
ennél fogva hatalmas sulyok alatt roskadozik, ért6 és szeretd (,Kenner und Liebhaber”)
kovetbinek szama pedig a 19. szdzadhoz képest erdsen csokken.

A polgar-pukkasztas egyfel6l maximadlisan sikeriilt, masfeldl az 4j gazdasagi elit
magabiztos anyagiassdga egyszerlien atnéz a barmilyen létkérdést feltenni igyekvd
muvészek felett: a marxista-kommunista és a '68-as mozgalmak kisérletei utdn a
kapitalizmus ma szinte els6 id6szakahoz hasonloan konyortelen. A 19. szdzadi tarsadalmi
elit szdmdra még a korabbi arisztokrdcia életmddja jelentette a reprezentdcidé mércéjét.
Mara viszont mdr ennek madr sznob arnyéka is kiliriilt, s az irodalmi és muvészeti
muveltség helyett a legbefutottabb filmszinészek és futballistdk elegans hdza, autdja,
egzotikus nyaraldsa lett a kovetendd példa.

A zenével szemben a mai egyetlen tarsadalmi tomeg-elvarads a megfelel6 alafestd
hangulat megteremtésének kivdnalma. S ez aldl sajnos még a katolikus egyhdz sem
kivétel: a II. vatikani zsinat dokumentumai a szent zenétol nem varnak tobbet, mint az
ahitat 1égkorének megteremtését.

Hallgatoinak szamat tekintve a klasszikus zene még az értelmiségi eliten beliil is
marginalizdlédott: az avantgdrd révén el6bb elavult — mikozben azért ugyanugy
megmaradt sorvezetOnek, mint a reneszansz vokalpolifonia , prima patticaként” a 17-18.
szazadban — ma pedig gyermekeivel, az avantgarddal és a jazzel egyiitt siillyed
rétegzenéve.

A masodik vildghdbort utdan mozgofilm és a szamitogépek vildga a vizualitast



helyezte kozéppontba: a linedrisan kibomlo zenei folyamatok felfogdsdhoz és
megértéséhez sziikséges koncentrdcid €s memdria értékét tekintve a komplex latvany
gyors attekintésének képessége mogé sorolodik. A zene alafestd, hangulatkeltd jellegének
megfeleld hallgatasi stratégia a tavolsagtartast igényld struktura-kovetés és szimbolum-
értelmezés helyett a kritikatlan félfigyelem, az oOnkiviiletben torténd sodrodas. A
hangszépség-kultusz 6rokoseként a technika vildgdban el6szor megjelend HiFi ma mar
csak keveseket izgat — a gyenge mindségli, de praktikus MP3-, de féként a latvanyt is
szolgaltatd Youtube-vildg uralkodik. A konnyt{izene ugyanakkor néhany, az abszolut zene
19. szdzadi eszménye altal hattérbe szoritott elemet rehabilitdl: Gjra a zene integrans
részéve valik a szoveg; az eléadas nem nélkiilozheti a rogtonzést; a differencialt, komplex
ritmus-szovet fontosabba valik a hangnemek kozti kalandozasnal.

A 20. szazad elején kezd6dd, egyre intenzivebb multikulturalitds nem csupan tavoli
foldrészek, hanem régi korok maitdl eltérd zenefelfogasait is képbe hozza. A totalis kindlat
Oridsira nbé: benne a klasszikus Orokség és a hozza tartozd szellemi-hallgatasi
viselkedésformak jelentGsége természetes modon zsugorodik. A klasszikus zenei
eléadomuiivészet a 19. és 20. szdzad folyaman kemény artista-szakmava alakult, melyben a
jatéktechnikai versengés még ma is egyre élezdédik.

A jazz a 20. szdzad elején a modernitds szimbdluma és a szabadsag 0j formajat
jelent6 amerikai életforma kozvetitdjeként 1épett fel. A leszarmazottaihoz tartozd hangerd-
kultusz és — a szellemi kozlés és kontextus dekddoldsara iranyuld figyelem helyett — az
onkiviilet felé fordulo, elengedett hallgatas vilaga mara mindent elboritott. Akik szamadra a
zene szellemi ébreszt6 és nem altatd, azok reménytelen utdévédharcként élik meg
helyzetiiket a konnytzene dradataban.
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Mar maga az eléaddmiivészet is értékeld mozzanat, amint neve is mutatja: interpretacio
(az inter, azaz ,kozott” és pretium, azaz ,érték” szavakbdl all 6ssze), dm, ha tanitasrdl van
sz, akkor kiilonosen lényeges az értékelésrdl beszélni.

Milyen értéket tulajdonithatunk a zenének? Mitdl értékes a zene? Az értékelés soran mit is
értékeltink: stilusokat, szerzéket, miiveket? Haszndlati értéket vagy a tdle csupan
hangstlyozasban kiilonb6zé kulturdlis értéket? Kereskedelmi értéket és torténeti értéket?
Bar lépten-nyomon hallani, hogy nincs értékkiilonbség Bach és Zoran kozott, mert
,csak jo zene és rossz zene van”, ennek dacdra kozmegegyezés targya, hogy a klasszikus
zene valamiféle elit-kulturat képvisel. Ezt egyesek ijesztOnek tartjak (egy kozelmultban
megjelent amerikai bulvarlap-cikk azt elemzi, hogy a hollywoodi filmekben jellemzden a
leggonoszabb gyilkosok hallgatnak klasszikus zenét, az az § attributumuk), madsok
egyszerlien taszitonak latjdk, s csak kevesen érzik szellemi befektetésre 0sztonzd
kihivasnak. A zenei magaskulturdnadl csak az épitészet dragabb miivészet; ezért a zenei
magaskultura mindeniitt mecéndsokra, sét, allami eltartottsdgra szorul. Fennmaradasa
erdsen fligg képviselSinek lobbierejétdl: nem kérdés, hogy mi lenne az eredménye egy, az
egyes zenei stilusok tdmogatasardl hatarozo népszavazasnak. A klasszikus és avantgard



zenét Oszintén értékelék koriil a kulturdlis hagyomanyok védelmezdi és sznobok
képeznek tagabb, a fennmaradds anyagi feltételeinek biztonsaga szempontjabol nagyon is
lényeges kort.

Az eurdpai zenetOrténetben tobb olyan pont is latszik, ahol konnyt{izene felé vald
fordulas rendezte 4t az addig érvényes esztétikai kanont. Am a mai fordulat egy ponton
lényeges tjdonsagot tartalmaz: ez az Uj pont pedig a hangfelvétel. Régebben, ha valaki
zenére vagyott, akkor vagy zenészt kellett fogadnia, vagy sajatmagdnak kellett
muzsikdlnia. Ma ezt kivaltja a hangfelvétel. Tovabb4, ha valaki példaul egy Schumann-
szimfoniat akar meghallgatni, akkor a legnagyobb karmesterek felvételei kozt valogathat
az interneten. Ez mind csokkenti a draga pénzen kitanitott miivészekbdl allo, sokba kertild
zenekarok irdnti keresletet.

A hangfelvétel elterjedése mas modon is devalvdlja a zenét: mivel étteremtdl
uszodaig és taxitdl aruhdzig mindentitt dllanddan hattérzene szdl, ezért mindenkinek meg
kell tanulnia 6sztondsen kikapcsolnia a halldsat, hogy az allandé zene-folyam ne zavarja.

Ha a zeneoktatdssal kapcsolatban beszéliink értékelésrdl, akkor muszdj a folyamat
valamennyi résztvevdjének értékszempontjait végiggondolni. Ki értékel, és milyen alapon?

A szellemi elitnek csupdn egy vékony rétege tekinthetd a klasszikus és avantgard
zene ért6 hivének (lasd példaul Esterhdzy Péternek a Dés Laszld és Janis Joplin irdnti
preferencidjat). Sok hivatasos zenész életében sem latott Kurtag- vagy Stockhausen-kottat:
el lehet végezni a Zeneakadémiat anélkiil, hogy a hallgaté az 1700 és 1900 kozotti
idészakon kiviil barmit is tanult volna. Kérdés, hogy lehet-e a klasszikus és avantgard
zene egészét atfogd értékeld attekintés nélkiil az oktatdsra vonatkozo hiteles értékitéleteket
hozni?

A tadrsadalom legf6bb problémdja sajat pillanatnyi jolléte és gazdasagi jovoje. A
pillanatnyi jollét tekintetében ma ki nem mondott egyetértés van amogott, hogy az élvezet-
kozpontusdg fontosabb az igazsagkeresésnél, s az egyén boldogsdganak igérete
megszOlitobb a kozosségért vagy valami tavoli célért elvégzendd erdfeszitésért. Az
oktatastol a tarsadalom koltséghatékony megolddsok mentén és a kimeneti mindség
biztositasa mellett varja a jolét biztos fenntartdsat. Ez természetesen konszenzust feltételez
az oktatas céljaira és eredményeire nézve.

A csalad célja jo esetben a gyermek minél magasabbra juttatdsa. A zenetanulds
értékét adhatja a pszichologiai kutatdsokra vald hivatkozds, miszerint a zenetanulds
hatékonyan segiti a tanulast és kreativ gondolkozast, fejleszti az érzelmi intelligenciat és
segiti a kozOsségbe valo beilleszkedést; vagy az, hogy a csalddban hagyomadany a
hangszerjaték, a barati korben van olyan gyerek, aki szereti a zenetanuldst.

A gyerekek motivacidja és értékelése kiillonbozo életkorokban mas-mas. Az 6vodas
és kisiskolds kor rdcsodalkozo, néha szenvedélyes érdeklddése hamar teljesitményelvbe
fordul: azt szereti a gyerek, amiben sikeres. Tizéves korban altaldban a sziil0k esztétikai
értékelését koveti. Erds beilleszkedési vagy és Onallosuldsi 0Oszton kavarog a
kamaszkorban, s ebben az életkorban a zenetanuldk zenei izlése jellemzden kettds: az
iskolai klasszikus kanont koveti a , hivatalos” megnyilvanuldsokban és az e kdnont tagado
konnytlizene tartozik a sajat korosztalyaval vald szorakozashoz. Az 6ltonyds munka és
diontizikus szérakozas kettds vildgaba ekkor épiilnek be a fiatalok.



Az ,iskola” értékrendje ma Magyarorszagon az oktatdsi kormanyzat altal erdltetett
konzervativizmus: papiron ,Bartok és Kodaly 6roksége”, gyakorlatilag viszont az a legma-
radibb miivészi izlés és a legrosszabb pedagdgiai hagyomanyok 6tvozete — mindaz, ami
ellen Bartok és a fiatal Kodaly kiizdott. ,Nemzeti alaptanterv”’, ,Onértékelés”,
adminisztracido-halmaz, a minta-tanuld elképzelt fejlddése, a minta-tandr elképzelt
tudatossaga. Bartok és Kodaly modernitas irdnti elkotelezettsége, magatdl értet6dd balol-
dalisaga el6 nem kertil. A népzene minddssze turistasouvenir-jelleg(i nacionalista bokréta;
Bartokék altal meglatott problémdinak mélységétdl dvakodunk, s arrdl sem vesziink
tudomast, hogy az 1900 kortili évek paraszti tarsadalmanak kihaldsaval a népzene kozege
megszlnt: az akkori funkciot ma leginkdbb az iskolai rockzenekarok toltik be.

A tandrok értékrendje sokféle: vannak kit(in6, a novendék valamiféle fejlédési
palyajat remekiil megteremtd pedagdgusok, koztiik konzervativok és modernek egyarant.
Egy résziik latvanyos felvételi- és versenyeredményeket produkdl, am a novendékek
késObb ezért nagy arat fizetnek, sokuk leginkdbb pszichologusra szorulna. Meglepd
modon a nem tul szofisztikdlt, a vilagbdl keveset értd, a novendék szellemi fejlédésébe
nem avatkozo, de biztos technikai alapot add alapfokt tandrok sok novendéke lesz késébb
valdban sikeres eléaddémiivész: hamar ontudatra ébrednek, mert konny( lekiizdenitiik a
tandri tekintélyt, nem keverednek tul mély alapkérdésekbe, és az egyszerli, de biztos
technikai alap segitségiikre van.
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Es végiil a zenetanitisrol. A Miskolci Egyetem bolcsészkaranak egy oktatdja altal
évtizedek Ota vezetett statisztikdk szerint a magyar zeneiskoldsok 2%-a megy zenei
palyara.

FelsOoktatasi tapasztalataink szerint a zenei egyetemistdk szakmai tuddsa (néhany
elhivatott tehetséget leszamitva) meglepden gyatra akar hangszeres technikdjuk, akar
szolfézs-képességeik, akar zenei muveltségiik terén. Hogyan lehetséges ez egy olyan
orszagban, mely Koddly madig sugarzo tekintélyének koszonhet6en a GDP akkora részét
kolti zeneiskoldk fenntartdsdra, mint azt vildgon sehol egyebiitt sem latni? A valaszt a
hallgatok motivalatlansdgdban és a tandrok kontraszelektdltsdgdban sejtem. Az iskola
egész kornyezete nem elég nyitott, nem elég szabad és nem eléggé ingerdus kornyezet; s
mint irdsom elején megjegyeztem, a tanitds mestersége lenézett és alulfizetett, igy szinte
kizarolag az megy zenetandrnak, aki sikerteleniil kibukott a szdlistasagért zajlo versenybol
(illetve, tanarként miikodnek még induld szdlista-karrierjiik els6 éveit anyagilag a
tanitdsbdl fenntartd, a tanitds problematikdja irdant lényegében érzéketlen, amugy
tehetséges miivészek is).

A Klasszikus zene és a zenészek tarsadalmi presztizse a 19. szdzadhoz képest
lehanyatlott; mivel a specializalt tehetség elég ritka, ezért aki valamelyest is szertedgazdan
tehetséges, s akar elsdosztalyt muzsikus is valhatna beldle, az inkdbb elmegy valamilyen
jol fizetd szakmat tanulni. Ezt a dontést az is siirgeti, hogy ma Magyarorszagon
mindenkinek legfeljebb csupan hat allamilag finanszirozott egyetemi tanuldév juthat, s a
fels6fokt zenészképzés tandija itthon eurdpai viszonylatban viszont magas.



A zenetanitds harom szférdjanak miikodését és egymashoz vald viszonyukat, a koztiik
valé atjarast érdemes végiggondolni: 1) a hivatdsos mlvészek képzését az alapfoktdl a
fels6 fokig 2) a kulturdlis érdeklédés vagy mentdlis fejlesztés miatt a zeneiskoldba jarok
tanitasat 3) a zenének a kozoktatasban betoltott szerepét: altalanos iskolai és gimnaziumi
énekordkat, zenei szakkoroket és énekkarokat, és mindazt, amivel az iskola elGsegitheti a
tanuldk zenei fejlédését.

A leendd hivatdsos zenészek képzésében fontos, hogy a tanulok mindvégig lassak, hogy
hova is integralodnak majd kész miivészként: egy olyan viladgba, ahol ugyan az egyéniség,
az egyéni arcél lényeges karriertényezd, és ebben egy konzervativ iskola is jelenthet jo
hatteret, de ma a historikus el6adoi informaltsdg, az alternativ hangképzést és egyéb
avantgard technikdkat felvonultatd 4j virtuozitds, az improvizacid és szinpadi-szinhdzi
jelenlét napi tapasztalata nem nélkiilozhetd. Ugyan a biztos hangszertudasban nagyon
fontosnak ttnik a kisgyermekkor teljesitménykényszer nélkiili, onfeledt hangszer-
kapcsolatot megteremtd raérds tanitdsa, de kozben a zeneirodalom egészébe torténd
integracio is lényeges: hogy a gyerek a kezdetektdl fogva értse érzékileg is, hogy napjaink
zenéje is zene, ha masképp mukodik is, mint a 19. szdzad vildga (sajat tanitdsi
tapasztalataim amugy azt mutatjdk, hogy az avantgard zene a legifjabbak szdmadra is
sokkal tobb kérdésre ad lehetdséget, sokkal inkdbb alkalmas gondolkozasi-értelmezési
kiinduldpontnak, mint régebbi korok muzsikaja).

A hazai zenei élet egészére nézve lenne rendkiviil pozitiv hatdsa annak, ha a
zenetanarok és zenekari muzsikusok képzése az Oket megillet§ rangra emelkedhetne mind
szakmai szinvonalat, mind anyagi megbecsiiltségét tekintve. Szamos miivészi karrier
kibontakozasat gatolja a kezdd zenetanuldként a rossz tandartdl atvett gorcsos technika és
szlk latokort gondolkozasmdd. Szamos zenekari zenész élete lehetne boldogabb (és az
egész magyar zenekari kulttra szinvonala magasabb), ha a zenekari zenész tudnivaldit is
megtanitanak is a képzés soran.

A zeneiskolaba jarok tobbsége mar tanulményai elején tudja, hogy nem lesz zenész. Az
tananyagukat ugy lenne érdemes Osszedllitani, hogy els6sorban az 6 sajat aktiv
zenélésiiket szolgdlja, hogy ne egy végelathatatlan, attekinthetetlen folyamat elszenveddi
legyenek, a gyakorldst teherként, a fellépést nyomaszto stresszként megélve, hanem
oromforras és allando kozosségi tevékenység legyen a zene szamukra. Vilagos, hogy a
technikai elvardsokbol kell sokat beadldozni, és teljesen feladni a szolfézs ,tantervét”. A
zenei aktivitas széles palettdjat érdemes nekik tanitani, engedni, hogy az érdeklédésiik
szabadon bontakozzon ki. Vildgos, hogy bel6liikk soha nem lesz professzionista
eldadomiivész, viszont sokkal jobban fogjak érteni é€s szeretni a zenét, mint azok, akik
emlékezetébe mélyen beég, hogy mindegyik félév végén a zardkoncerten mit rontottak el.

Ez a képzés lehetne egy zeneiskolai ,,C” tagozat, mig a ,,B” megmaradhatna a beiskolazos
profiképzés, az ,,A” pedig azok szamadra, akik taldn zenészek lesznek. Egy ilyen ,C”
tagozaton vald tanitds semmivel sem egyszer(ibb feladat, mint egy beiskolazos tanitasa,
sOt, sokkal nyitottabb, rugalmasabb, szélesebb zenei és kulturdlis latokorrel bird tanarok
kellenek hozza. A gyermek fejlédése soran nagyon kiilonb6zd szellemi magatartdsokat



kovet a kiilonbozd életkorokban; az eléaddmiivészeket eredményezd zenetanulds pedig
azonos modszertannal huzddik végig ezeken az id6szakokon; mindenképp érdemes lenne
ezért az ,A” és ,B” tipusu képzések modszertanat is gyokeresen atalakitani.

Angliaban és Skandindvidban egyre nagyobb szerepet kap a konnytizene a zenetanitasban.
Ennek szdmos eldnye van: kozosségi mind a produkcio létrehozdsa, mind a koré épiild
befogaddi hdldzat szempontjabol; csekély hangszertuddssal is be lehet allni és menet
kozben belendni a feladatokba; rogtondzni kell és a halldst hasznalva gyorsan reagalni. A
konnytizenélés jatékosan fejleszti mindazokat a képességeket, amikért amugy zenét szokas
tanulni: koncentracio, ritmusérzék, érzelmi intelligencia, kozosségi beilleszkedés. Ha a
gyerek a sajat izlése szerint tanul zenét, akkor nyilvan a hangerd-kultusz és a mindent
eldrasztd pop irdnyaba indul. Kérdés, hogy ez baj-e? Nem fog-e jobban atlatni a zeneipar
mukodésén, ha maga is tevékeny muzsikus?

A Kklasszikus zenében felhalmozott szellemi tapasztalat és kulturdlis érték
kozvetitése természetesen nagyon fontos, de végig kell gondolni, hogy kinek milyen
szinten van ra sziiksége, és hogy a zenével valo szorosabb aktiv kapcsolat nem segiti-e ezt
jobban, mint az eléadémivész artista-szakmdjdnak tanitdsa a zeneiskoldkban. A
konnytizenével vald eldrasztottsag altalanos kulturdlis kérdés, melynek megoldasat
biztosan nem segiti a 19. szdzadi zeneszemlélet erdltetése.

Végig kell gondolni a kdzoktatdsban foly6 zenetanitast is: az iskolai énekdrak sajnos
teljesen kontraproduktivnak tnnek.

A hazai zeneoktatds magas allami tdmogatasat, intézményrendszerét Kodaly tekintélye
tartja fenn, ugyanakkor az is teszi mozdithatatlanna. Ovatosan kell barmit lépni, és fel kell
késziilni az allami szerepvallalds erdteljes visszavonuldsdra, s6t megsziinésére is. A
zenetanitdsban a kozpontositdssal szemben az anyagi szempontokat is maximdlisan
szamba vevd, vallalkozoi szemléletbe is bele kell tanulni, kidolgozni olyan alternativ
strukturdkat, amelyek az allami fenntartasu épiiletek és hangszerpark hidnydban is
mikodOképesek (példaul a mindig masik gyerek lakdsdn miikoddé kiscsoportos
zenetanitas).

(2017. julius 5-12.)



