nek tisztdbbnak kell lenni. Ekkor Kaéroly: ,,Men-
jetek tehat Gallusok, igymond, Szt. Gergely for-
rasdhoz, kinek énekeit ti nyilvanosan elrontétok.”
Ekkor nyerte Kéroly Adrian papatél Theodor és
Benedek kiilonos mesterségii énekldket, kik azutan
a Galliai éneket megjobbitottik, mi erant Kdroly,
mihelyt orszagdba visszatért, erds parancsolatot
adott ki. Nem sokdra azutdn az egyhazi éneklés
targyaban nevezetes férjfiak keriiltek a francia os-
kolakbdl. — A XI. szdzadban bevétetett a francia
klastromokba az Arezzoi Guido 4ltal megjavitott
muzsika. — A XIV. szazadban lett itt kozonségessé
a Contrapont; tobb szavii Compositiok ekkor je-
lentek meg el8szér Machaut Vilhelmtdl 4 ének-
szOra U. m. Triplum, Tenor, Contratenor, Bas-
sus-ra. — A XVI. szdzadban a Reformatio 4ltal be-
hozott Psalmodidt megjavitdk Claude Goudimel és
Claude Le Jeune j6 Contrapunctistdk. — De a
XVII. szdzadban ollyan elmés Componistdkat
Franciaorszdg nem mutathat, mint Németorszig
vagy Belgiom ; mert ekkor a Francia hangmivesség
j6 ideig parlagon hagyatott, holott Eurdpa egyébb
mivelt tartomdnnyaiban eleven fizetett. — A kovet-
kezett szazadokban sok itt letelepedett utazd Olasz
s Német Muzsikusok ismét feléleszték azt, s min-
den részben szép elémenetelt tettek hangmivészei.
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S. 37. Vildgi Muzsika

Maiér Nagy Karoly idejében szokidsban voltak a
nemzeti énekek. Az egész hadi sereg az ellenség
ellen nyomuldsa kozben énekelni szokta azokat.
Az eléénekes pedig ama Bardus volt, ki a dalt szer-
zette. Nagy Kadroly e vitézi dalokat kiilonGssen
kedvelvén megtanulta, s Gszve szedette. — Thibault
(Theobald) Navarrai kirdly, és IX. Vilhelm Aqui-
tdniai Herceg tobb Provencei balladdkat készité-
nek, mellyeknek példdnnyait lasd Busby-ndl,
Geschichte der Musik.

Nevezetes epochira emelték a Francia muzsikat
a Troubadurok (Bardusok, Mesterénekesek, Minst-
rels, Szerelem énekl6k), kik leginkdbb Provincidb6l
(Provence) kerekedtek. Enekeik s muzsikdjok altal
vandorldsaik kozben nagyon kedvesek lettek az
ElSkelék hazédban. Enekeltek 4ridkat, Balladikat,
Romance-okat a hazardl, vitézekrdl, hadrdl, szere-
lemrdl, mellyeket vagy magok szerzettek, vagy tar-
saiktdl tanultak. Ez a Poesis a XII. szdzadban nagy
tokélletességre 1épett. Ekkor kezdettek az énekek
hangeszk6zok mellett danoltatni. Szamosak voltak
mar a Flautdsok (Juglars), més eszkdz jatszok
(Musars), Vila és Vielle jatszok (Violars), a vin-
dorlé muzsikusok (Jongleurs). Mindezek ruhéval,
16val, fegyverrel, pénzzel fizettettek. — A Trouba-
dourok kozottok elsd helyet foglaltak. — A Bardusok
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Ernest Fagottista; Reichard kir. Kapellm. — Rolle
Magdeburgi Muzsika Director.

Hannoveréban a XVII. szdzadban kezdett fejleni
a hangmivészség. Akkor volt itt: Stefani Agoston
Spigai Piispok, udvari muzsikdnak Directora és
Status Minister, nagy Compositor; Strunck Ad4m,
Ernest Agoston vilaszténal hires Violinista, ki a
rosszul hangoztatott hegediin is a legnagyobb
lgyességgel tudott jtszani.

Egyébb hires Német Hangmivészek: Herman-
nus Contractus Benedictinus a XI. szdzadban. —
A XVI. szdzadban: Izsik Henrik (Arrigo Tedesco)
Flérenci Kapellm. — Andreas Ornithoparchus sok
muzsikai munkik Szerz&je; Sethus Clavisius (Kal-
vitz) hires theoreticus és practicus, a Melopoeia
nevli munka szerz6je; Rhaw Wittenbergi Konyv-
nyomtatd, derék hangmivész; Burck Joachim
Franciaorszagban Compositor; Luther Marton jo
lantos és énekes 1évén némelly egyhézi melodidkat
szerzett. — A XVII. szdzadban: Mich. Praetorius
Braunschweigi; Pestel J4n. Altenburgi; Buttsett J.
Erfurti; Ferdinand J. Cas. Badeni 5 Schein ]J.
Weimdri Kapellmeisterek. — A XVIII. szizadban:
Rollig Harmonikdn Virtuos; Braunschweigban:
Benda Gyorgy, Schwanberger J4nos, Fleischer
Frid. — Weimarban: Schweizer, Wolf Ernest,
Kranz J. és Miiller A. - Bshm Gybrgy Liineburgi
Orgonista. — Telemann hires Hamburgi Muzsika
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Director. — Hammerschmidt And. Zittaui Orgo-
nista. — Mattheson Holsteini Kapellmeister. -
Scheidt Sam. Hallei Orgonista. — Stolzel Gottfr.
Gothai Kapellmeister. — Keiser Reinhard Meklen-
burgban. — Pleyel Ign. és Hasse, Rosetti (Rosler)
derék Compositorok. — Flautistdk: Tromlitz,
Wunderlich. — Clarinettistdk: Hermstaedt, Beer-
mann. — Fagottistdk: Schwarz, Romberg Ant. és
Kummer. — Violoncellistdk: Schlick, Krafft, Cla-
mus. — Kiirtosék: Punto (Stick) Cseh fi; Tiirr-
schmidt, Zeh, Gugel. — Orgonistdk: Krebs J. -
Kittel, Fischer, Haessler, Nicolai, Schneider J. -
Harfasok: Krumpholz Cseh fi, Backofen, Miillner
Josepha, Weber Sarolta, Spohrné.

A XIX. szézadban: nevezetes Compositorok
még Hummel Nepomuk J4nos Pozsoni fi, Wei-
mdari Kapellmeister. — Schneider Fridr. — Spohr,
Ries, Onslow.

E) NEMET ALFOLD

S. 48.

A XV. s kiovetkez6 szdzadban Flandridban szé-
pen virdgzott a Muzsika, s onnan sok Composito-
rok szdrmaztak. Azért sokdig mulatott itt V. Ka-
roly és I. Ferenc, a muzsikdnak nagy barétjai.
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Ekkor a Belgiomiak szorgalmatos szerencsével dol-
goztak a harmonia tisztitdsin, szépitésén. A Mad-
rigdlokat Chansons-nak hittdk. - Ekkor élt: a hires
Okenheim, Josquin del Prato (Jodoco del Prato)
Toscénai finak tanitvdnnya, s 36 ének szavi Mo-
tettet szerzett; Hombrecht Jak. és Erasmus. —
A XVI. s kdvetkez6 szdzadnak Compositorai vete-
kedtek az Olaszokkal, mint: Orlando de Lasso
Monsi fi, sok utazdsai utdn Albert Bajor Herceg
Kapellmeistere lett, hol fiai Ferdinand és Rudolf
hires mivészek lettek Maximilian Herceg alatt;
Adrian Willaert Velencei Kapellmeister, a Markus
templomédban; Verdelot; Gombert; Arcadelt;
Berchem; Richefort; Crecquillon Tamads, Ciprian
de Rore, s Jacob Clemens Non Papa V. Karoly
Kapellmeisterjei; Gian le Coick, Cornesius, Canis,
Josquin Baston, von Kerl, Gombert Mikl. - Reg-
nard Fer. Franciaorszdgban Compositor. — Re-
incke Jan. Hamburgi Orgonista. — Wilms Kkir.
Muzsika Director.

Német Alfold mai muzsik4jar6l keveset tudunk.
Az bizonyos, hogy Amsterdamban e két hires
muzsikai Intézet van: Felix Meritis és Eruditio
Musicae.
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F) PORTUGALLIA

§. 49.

Kevés ezen orszagi muzsikdrdl a torténeti tudé-
sitds. Tudjuk, hogy a XVI-XVII. szazadban hires
volt a kir. Orchestra. 1755-ben a Lissaboni f6ld-
indulés 78 f6 muzsikust temetett el. — A XVI. sz4-
zadban élt Damian a Goes Emanuel Kirdly Ka-
mardssa, historicus és Muzsikai Compositor. -
A XVII. szazadban: Guarcia Fer. — Lopez v.
Lupus Lissaboni Compositorok; Ferrera C. B.
Kapellm. és Muzs. Prof. — Manoel Mendes. -
A XVIII. szédzadban: Todi Pétervari hires Csa-
szari Enekesné. — A Rio Janeiroi mostani udvari
Kapellm. Neukomm, Haydn Jézsef tanitvannya.

G) SPANYOL ORSZAG

$. s0.

Ennek muzsikdjar6l legtobb tudésitdsunk van
a XVI. szdzadb6l, amid6n a Pdpai muzsika karnak
tobb Spanyol tagjai voltak. — Bolcs Alfonso Casti-
liai Kirdly Salamancdban Muzsika cathedrat 4lli-
tott, és mar a XV. szdzadban Toledéban Bartolo-
meo Rami, j6 Contrapunctista s Muzsika Profes-
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A ZENE OSKORA.

(A RYTMUS KORA.)

A zene eredetérol.

PENCER HERBERT, a fejlodés bolesészetének modern apostola, azt
tanitja, hogy a dolgokrdl csak akkor tudjuk igazan, hogy mik, ha
tudjuk, hogy hogyan lettek. E tanitas kovetdi, az evolucionistak, az
utols6 évtizedek folyaman a legkiilonboz6bb iranyban fejtettek ki

szamottevo munkassagot. Manapsag legtobb tudoméany leiré része mellé oda-
sorakozik a megfelelo »fejlodéstorténetic rész is.

A miuvészetek tudomanya, az esztétika terén mar a XVIIL. szizad elején
talalkozunk feltevésekkel, melyek a muvészetek fejlodésének okait magyarazzak.
A francia Dubos (1719) a kiilonb6zé nemzetek koltészetérdl és festészetérsl
szolvan, arra az eredményre jut, hogy a kiilonbozéség féoka a levegsben rejlik.
Ezt a latszolag naiv magyarazatot Herder fogalmazza meg értelmesebben, mikor
azt allitja, hogy a koltészet fejlodésére a memzeti jellegnek és a klimdnak van
befclyasa.

Az elso, aki tudomanyos rendszerbe szedi a muvészetek fejlodésének okait,
a francia T'aine volt. O a képzémivészetek és a szépirodalom fejlédését vizsgalja
és azt talalja, hogy a fejlodést a kovetkezo harom tényezé iranyitja : a fajisaja-
tossagok (race), a természeti kornyezet (miliew) és a kulturanak mar kész alko-
tasai (moments).

Taine elmélete sok vitat inditott meg. Tényleg vannak gyengéi, foleg az,
hogy az alkot6 mivész egyéniségét nem veszi figyelembe, sem azt, hogy a mivészet
is gyakorol hatast a kornyezetre, a tarsadalomra, szoval, hogy altalaban csak
kolesonhatdsrol lehet beszélni. Ily értelemben biralja Tainet p. o. Hennequin is,
Brunetiere pedig, Taine egyik leglelkesebb kivetéje, az alkoté miivész egyéni-
ségének is megadja az azt megilleto helyet.

Guyau figyelmét a tarsadalom és a miuvészet kozotti kolesonhatdsra
iranyitja és a mivészetet Ggy vizsgalja, mint az él6 tarsadalom egy bizonyos
iranya tevékenységét, az egész kultura valamely életjelenségét ; szoval az
esztétikat szociologiai alapra épiti.

Kival6 munkat végez Grosse, aki a fejlodés legrégibb stadiumat, az
osmuvészetet teszi kutatasa targyava. Mive : »Die Anfinge der Kunst«, nagy
szorgalommal gyujtott, igen becses adatokat tartalmaz.
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A zene OGskora.

Mindezen tudodsck (az egy Grosse kivételével) alig-alig veszik figyelembe
a zenét. Kutatésaik eredménye mégis becses a zenetudomanyra, mert feltehetjiik,
hogy torvényeik — esetleg valtoztatasokkal, megszoritasokkal — a zenét ille-
toleg is helyesek. Feltehetjiik, hogy valamely nép zenéjének fejlédésére a faji
sajdatossagok, tovabba a természeti kornyezet befolyassal vannak. Feltehetjiik,
hogy mindenkor szoros kapcsolat van valamely tdarsadalom egész kulturdja és zene-
miivészete kozott. Feltehetjiik, hogy ezt a kapcsolatot a miivelodéstorténet és a
zenetorténet adataibol kiokoskodhatjuk.

Egyre azonban mindezen térvények nem adnak felvilagositast, t. i. arra,
hogy hogyan keletkezett a zene ? Mi volt az ¢salakja ennek a minden kultarat
megelevenito, érzelmeink hullamzéasat visszatiikrozo, banatban vigasztalo, két-
ségben baterit6, 6romben mamorit6, csodas miivészetnek ?

A felelet igen nehéz. A minden vitan feliil allo felelet egyenesen elképzel-
hetetlen. Ki latta koziilink a kékorszaki ember életét ? Ki figyelhette volna
a kultura hajnalanak lasst derengését ? Akik e hosszi, ezer és ezer éveken 4t
tartd pitymallat cselekvo személyei voltak, azok csontjai rég elkeveredtek a
fold poraval vagy — kivételes esetekben — muzeumok iivegszekrényeit diszitik.
Iras nem maradt toliik, mert hiszen — akkor még iras sem volt. Még kevésbhé
volt hangjegyiras, amely mar késoi, fejlett kulturak gyermeke. Az a par lelet,
amelyet a barlangok mélyén és a hulladék-halmokon szorgalommal kutato
tudosok nagy lassan Osszeszedtek, igen keveset mond. Néhany jaguar- és ember-
csontbol készilt furulya (ha ugyan az volt), par réztanyér és csiszolt kélemez,
melyek megiitve szines, zeng6 hangot adnak, tehat hangszeriil is szolgalhattak —
ennyi az egész. A zenei Osleletek sokkal kevésbbé beszédesek mint a képzo-
muvészetre vonatkozok, mert hisz nem miualkotasok, csak az eldadas segédesz-
kozei, s6t még az sem bizonyos, hogy csakugyan azok-e, aminek most latszanak.

Az 6kori mivelt népek torténetét is hidba kérdezziik. A zene nyoma min-
dentitt az 6smitologia rengetegében vész el. Csak annyit latunk bizonyosan,
hogy a zene mindenkor az érzelmek, a kedély muvészete volt és altalaban isteni
eredetunek tartottdk.

Mindez nem elég szilard alap arra, hogy rajta a zene fejlodéstorténete fel-
épiljon. A XIX. szazad bolesei érezték ezt, és tudecmanyos feltevésekkel, hipoté-
zisekkel magyaraztak a zene eredetét.

Spencer Herbert a zene eredetére vonatkozo feltevését hires értekezésében :
»On the origin and function of music«, koriilbelil igy adja elé : Az ember is,
akarcsak az allat, szenvedélyeinek kitorését a kozonségestdl eltérd hangokkal
kiséri. A szenvedélyes beszédet a kozonségestol a hangossdg, a szokottnal
nagyobb magassag, e magassag feltin6 valtozasa (hanglejtés) és az erGsebb
tagoltsdg kiilonboztetik meg. Ugyanigy kiilonbozik a rendes beszédtél az ének
is. Az ének ennélfogva (mint a zene leg6sibb alakja) nem mas, mint a szenve-
délyes beszéd kifejlett, idealis alakja, amelybol tgy eredt, hogy a hangossag,
a hanglejtés és a tagoltsig fokozott mértékben kifejlodtek. Vagyis a dallamot
a hanglejtés, a ritmust a tagoltsig sziilte.

Spencer legfébb érve, hogy a primitiv népek éneke szavald éneklés,
recitacio volt. Az Gjabb kutatas kimutatta, hogy ez nem igaz.



A zene 6skora. 563

Masrészt Spencer feltevésébol az kovetkeznék, hogy a dallam legalabb is
oly régi, mint a ritmus. Azonban ma mdar tudjuk, hogy a ritmus sokkal régibb
a melodianal. Széval Spencer hipotézise az tjabb ismeretek el6tt megdol.

Darwin az ember eredetét targyalé nagy miuvében szintén a melédiat
tartja a zene Oselemének. Szerinte az ének azokbdl az allati hangokbdl eredett,
amelyekkel a himallatok, féleg az énekes madarak, parzas idején tarsaikat
csalogatjak, tgyszolvan udvarolnak nekik : az ének Osalakja a szerelmi dal.

Ennek az elméletnek is megvan az a hibaja, hogy a dallamot tartja a
legrégebben kifejlodott zenei elemnek ; masrészt kideriilt, hogy azoknal a nép-
torzseknél, melyek maig sem emelkedtek a kokorszaki allapot folé, éppen a
szerelmi lira nagyon jelentéktelen a harci- és munkadalokkal szemben ; tovabba
éppen Ausztralidban, ahol az Oslakok a legtipikusabb 6s-zenét produkaljik,
hidnyzanak az énekl6 madarak ; végiil élettani vizsgalatok azt mutatjik, hogy
a madarak éneke az ember beszédének felel meg, nem pedig az éneknek. Ha a
madar csupasz agyvelejét elektromos drammal ugyanazon a helyen izgatjuk,
ahcl az embernél a beszéloképesség fészke van, a madar énekhangokat ad.
(Wallaschek kisérlete.) Eszerint a mai tudemany Darwin elméletét sem fogad-
hatja el.

Igen érdekes Biichner feltevése, aki mar észreveszi, hogy a zene legrégibb
eleme a ritmus és nem a dallam. Mivel a ritmus eredetét a munkabol magyarazza,
a zenét is a ritmusos, litemben végzett munkat kiséré hangokbol szarmaztatja.
Elfelejti azonban, hogy a munka magasabb foka kulturtevékenység, melyrol
sok primitiv népnek fogalma sincs ; ellenben a ritmusos tanc és ének a legkez-
detlegesebb miiveltségti népek el6tt sem ismeretlen. Majdnem bizonyos tehat,
hogy éppen forditva, a munka ritmusa keletkezett a tincdal ritmusabol.

Szoval a zene eredetét egyik elmélet sem magyarazza kielégitéen.

Mégis a zenetudomanynak nem kell lemondani arrdl a reményrél, hogy
a zene eredebérol biztosabb adatokat szerezzen. A természettudomanyok alap-
elve, az oksdg torvénye, arra tanit, hogy egyenlé okok egyenlé okozatokat
sziilnek. Guyau szerint minden zene az uralkod6é kulturanak valamely élet-
jelensége, okozata. Tehat az 6s-zene a kokorszaki muveltségi allapotok gyer-
meke. Az ugyan lehetetlen, hogy kutatasok céljabdl visszamenjiink a diluvium
idejébe ; Wells »idégépe«, amellyel a torténelemben elére és hatra mozoghat-
nank, a mesék és a szellemes oriiltségek birodalmaba tartozik. De ha nem is
utazhatunk a kokorszakba (ami Haeckel szerint legalabb 100.000 esztendét
jelentene wisszafelé), napjainkban is talalunk néptorzseket, melyek kékorszaki
allapotban élnek. Ezeknek a zenéje alig kiilonbozhet a mi zenénk kékorszaki
Osétol. Az etnogrdfidhoz kell tehat folyamodni és a kultura legalacsonyabb
fokan él6 torzsek zenéjét kell megismerni. Az biztosabban vezet célhoz, mint a
mondéak, a sok elmélet és egynéhany lelet.

A kultura legalacsonyabb fokan az . n. vaddsz-népek élnek. Ezek életiiket
a férfiak altal elejtett vagy kihalaszott zsakmanybol és az asszonyok altal gytij-
tott vad novényekbdl tengetik. Eletmédjuk, ruhazkodasuk, eszkozeik mind
arra mutatnak, hogy kulturajuk azonos a kékorszakbeli ember muveltségével.
Ilyen népek els6sorban Ausztralia oslakéi, tovabba a papudk és a Fidzsi
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szigetek, Sandwich szigetek és Uj-Zéland éslakéi. Amerika népei kozil az
eszkimok, a Brazilia belsejében él6 botokudok és a Tuzfold lakdi tartoznak ide.
Afrikdban a busmenek, az obongdk, akkik, a kongévidéki torpe népek
és néhany, a Fehér-Nilus felsé folydsa mentén hanyodo-vetédd torzs él maig
is kékorszaki viszonyok kozott. Azsia népei koziil csak a Japdn Oslako6ibol
fennmaradt ajnok, Ceylon szigetén a veddak és az Indiai 6cean néhany szigeté-
nek lakéi (andamanok, nikobérok, ceramiak) sorozhatok ide. Eurépaban —
értheté okokbol — nem talalunk ilyen néptorzseket.

Ezeknek a népeknek a zenéje szolgaltatja a legtanulsagosabb adatokat a
zene Ostorténelméhez. Kevésbbé érdekes ebbol a szempontbol a pdsztor és a
foldmives népek zenéje, részben mert ezek mar a zenei kulturanak is magasabb
fokdn &llanak és altalaban fejlett zenei skaldval, tehat dallamokkal birnak,
részben mert ezeknek a zenéjét tgyszolvan sehol sem hagyta érintetleniil az
eurdpai zene.

A vad népek zenéje.

Olyan néptorzset, amelynek zenéje ne volna, napjainkban nem taladlunk.
Don Felix de Azara, ki a XVIIIL szazad végén Dél-Amerikat beutazta, meg-
emlékezik egy indian torzsrol, a charrudkrol, kiknek sem vallasuk, sem tarsadalmi
szervezetiik, sem torvényeik, sem zenéjiik nincsen ; hangosan sem nem beszélnek,
sem nem nevetnek, komoran, zarkézottan tengetik egyhangt életiiket. Hogy
mi tortént azota veliik, bajos volna megallapitani. Ratzel haromkotetes nagy
»Volkerkunde«ja egy sz6t sem szol a charrudkrol.

Ellenben tobb oly néptirzs ismeretes, melyeknél az ének és tanc szokasban
van, a hangszerek azonban teljesen ismeretlenek. Ilyenek a Philippindk és a
Carolinak kisebb szigeteinek o6slakoéi. A ceyloni veddaknak sincsenek hang-
szereik. Az ajnokis csak a japaniaktol kaptak az elsé hangszert. A hasszanyehek
tancaikat csak tapssal és ujjesattintdssal kisérik. Ausztralia egyes vidékein
(Moorunde kozelében) szintén ismeretlen a hangszer, a csoportos tdnc ritmusét
z6ld galyak lengetése szabja meg. Mindenesetre ez a legprimitivebb karmesteri
palca.

Ausztrdlia 6slakoéinak kulturaja tipikusan kokorszaki; vadaszatbol és
novényszedésbol élnek, nyomortsagos, hevenyészett viskokban keresnek védel-
met a rossz id6 ellen, ruhdzatuk opossum-, kenguru- és kutyabér darabjaibol 211,
fegyvereik és szerszamaik anyaga fa (p. o. bumerang), legfeljebb ko.

Zenéjik elsé sorban ténczene, vagyis ének, amellyel tancaikat kisérik.
Kiilonboz6 atleirék sokat beszélnek f6 tancukrol, a korroborrirdl. Ezt éjjel
tancoljak, erdétisztasokon, rendesen holdfényes idében. A tisztas kozepén
tiizet gyujtanak. Ennek egyik oldalan gyiilekeznek az asszonyok, kik térdeikre
allatboéroket feszitenek, melyeknek iitogetése a dob hangjat potolja. A férfiak
elobb elbujnak a bokrok kozé, agyaggal csikokat festenek testiikre és lomb-
bokrétat kotoznek a bokaikra ; ez utobbiak csorgék szerepét jatsszak. Egyszerre
a karmester (mindig férfi) megdll a nok csoportja elott és a kezében levo
két fabotot Osszeiiti; erre eldrohannak a férfiak és hirtelen sorba allanak.
A masodik kopogasra megkezdédik a dal és a tdnc. A nék monoton, a mi hang-
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énekese volt és kora legnagyobb zenészének tartottak. Stilusa a Dufay-irdly
toviabbfejlesztése Ggy az Osszhangok keresése, mint az imitatiok alkalmazdsa
tekintetében. Az ut6bbira alljon itt példaul egyik hdromszolamu daldnak kezdete -

Je fuis ve-nu vers mon ami
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Busnois mar sequentidkat is alkalmaz, a sz6 mai értelmében, t.i. kiilonbozé
fokon megismételt akkord-Gsszekottetéseket, mint amilyen® p. 0. a kovetkezé :
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Busnoisnal talalkozunk elészér a késébb annyira ttlzdsba vitt mesterkedések
egyikével ; szent Antalrél sz6l6 négyszélamt motetusabél csak harom szélam
van kiirva, a negyediket egy rejtélyes ttmutatas alapjan ki kell talalni.

Ez a rejtélyeskedés és furfangoskodés tetopontjat éri el Okeghem és kor-
tarsai muveiben. Okeghem az imitalast fejlesztette tovabb, egészen a talzasig.
O és iskoldja a témat, amelyet a kezdd szélam utdn a tobbiek sorban Atvesz-
nek, az ismétléseknél més iitenynemekben, még egyszer oly hosszti vagy még
egyszer oly rovid hangokban adjik, majd magasabban vagy mélyebben hozzak,
néha a sziinjelek vagy csak a rovidebb hangok elhagyésaval ismétlik. Néha
az ismétlés ellenkezé mozgisban torténik (ahol a téma emelkedik, ott az imita-
tio ugyanannyit esik stb.). Maskor az imitatiot tgy kapjik, ha a témat hatulrél
elore éneklik vagy a tiikorbol nézik vagy a hangjegylapot forditva tartjik. Szo-
val, ami Dufaynal csak eszkoz, az itt cél lesz, amelyhez a fiilnek semmi koze,
mert nem a zenei izlés kvetelménye, hanem elméleti spekuléciok eredménye.

Mindez nem elég ; a komponistdk észreveszik, hogy a mensuralis hang-
jegyiras iitenyjegyeivel és kiilonbozé kulcsaival egyetlen sorba a téma legkiilon-
bozSbb eltorzitdsait leirhatjak, tehat az egyszer leirt téma elé egész sereg kulesot
és itenyjelet kiirnak. Amit ilymédon ki nem irhatnak, azt rejtélyes latin szo-
jatékokba foglaljik, p. 0. »Clama ne cesses«, vagyis »sziintelen kidlts«, azaz ne
vedd figyelembe a sziinetjeleket, vagy »More Hebrorume, a. m. »zsidé modrac,
t. i. hogy a hangjegyek jobbrol balfelé olvasandok stb. Ezeket az utasitédsokat
kdnonoknak (szabalyoknak), ezekrdl késébb magdat az imitalo irdlyt is kdnonikus-
nak mondtak. Azt pedig, amit mi ma kdnonnak neveziink, 6k fugdnak nevezték.
Ezekutdn nem lephet meg benniinket az, hogy néha egész darabokat, 4—5
szolamtakat leirtak egyetlen sorba, feldiszitve 4—5 kulcesal, iitenyjeggyel és
valamely titokzatos latin mondattal,
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Mindezen mesterkedéseknél a fil huzta a rovidebbet ; a sok szabaly és
kules kozott elveszett a melodia és az Osszhangzas. A széveg meg éppen rosszul
jart ; ezzel a kanon-szerzok vajmi keveset torodtek, be sem osztottik a hang-
jegyek ala ; ezt az énekesre biztdk, csinalja, ahogy akarja. Gondolhatd, hogy
a 4—5 szélamu tételek hallgatéinak halvany sejtelmiik sem volt arrdl, vajjon
mi lehet a szoveg?

Az imitatio tulzasai ellen a visszahatast éppen anndl észleljitk el6szor,
aki, mint Okeghem egyik tanitvanya, ezen muvészkedéseknek iskolajanal fogva a
legvirtuézabb mestere volt, aki azonban nem pusztan ésszel, hanem els6 sorban
szivvel komponalt, s amit leirt, azt tanitvanyai énekkaraval kiprébalta, sajat
miuvein szigora kritikat gyakorolt, és végsé forumnak a jo izlést, a zeneileg kép-
zett filet tekintette. Kz a mester, a zenetorténelem elso genije, Josquin de Prés
volt. Nem volt az a ravasz imitalasi modor, amelyet Josquin tokéletesen ne
kezelt volna, de egyet sem hasznalt oly moddon, hogy a johangzis szempont-
janak ald ne rendelte volna. Joggal mondta rola Luther : »Josquin uralkodik
a hangokon, a tobbieken a hangok uralkodnak.«

Josquin 1450 koril sziiletett Belgiumban ; 1484-ben a papai énekkar tagja
volt ; késobb XII. Lajos kirdly énekese lett; 6reg napjait hazajaban toltotte.
Miivei koziil egyik legismertebb, bamulatos virtudzitdssal megesinalt sL’homme
armé« miséje. Nevezetesek motettai és Maria-énekei, melyekben a kozépkori
Maria-kultusz regényes rajongasa, szelid miszticizmusa hiven tikrézodik vissza.
Josquin, mint minden val6di langész, szakit a hagyoméanyokkal, az iskola apro-
lékos szabalyaival. Annal nagyobb stlyt fektet a szdvegre, melyet nemcsak
hallgatoival értet meg, de sajat maga is atérez, és egymasba fonodo szolamaival
valosdggal alafest. E zenei festésnek egyik legszebb példdja komor hangulatii
»De profundis«a. Technikai készségére jellemzo, hogy irt olyan 24 szélamt
tételt, mely hatszoros kanont foglalt magéban. Polyphon-tételére szolgaljon
példaul az alibbi »Hosanna«, melyet egy szopran, két tenor és egy basszus-
szolam énekelnek :
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Fejlett harmoénia-érzékét és a szelid, djtatos hangulatok iranti fogékonysigat
jol jellemzi »Ave Maria«janak befejezo része :
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Nymphes des bois, déesses des fontaines,
Chantres experts de toutes nations,
Changez voz voix tant cléres et haultaines
En cris trenchans et lamentations.

Car Atropos, trés terrible satrape,

A vostre Ockeghem attrapé en sa trappe.
Vrai trésorier de musique et chief d'ceuvre,
Doct, élégant de corps et non point trappe.

Grant dommage est que la terre le couvre.

Acoustrez vous d'habits de deuil
Josquin, Pierson, Brumel, Compére,
Et plourez grosses larmes d'ceul :
Perdu avez vostre bon pere.

Requiescat in pace. Amen.
(J. Molinet, 1435-1507)

Cantus firmus :

Requiem aeternam dona eis, Domine,
Et lux perpetua luceat eis.

Requiescat in pace. Amen.



misék

1 Missa ‘Caput’

T c.f. derived from final melisma of ant for Maundy Thursday, Venit ad
Patrem, as rhythmicized in anon. Eng. mass attrib. Du Fay, transposed
to lower octave as sounding B; head-motif links all sections except Ky;

2 Missa ‘’'homme armé’

T c.f. based on T of combinative setting Il sera pour vous/L’homme
armé, heard generally in augmentation, at pitch, but as sounding B at
lower 5th (Cr) and lower octave (Ag); significant quotes from Sup of the
chanson and possible references to Ockeghem’s L'autre d’antan; head-
motif in Sup and A links Gl and Cr, echoed in Sup of San and Ag

3 Missa ‘Ecce ancilla Domini’

T c.f. from 2nd half of Marian ant Missus est angelus Gabriel; Du Fay’s
and Regis’s homonymous masses are based on different plainchant

4 Credos.n.

based on the Credo | plainchant, which migrates from voice to voice;
may be the Patrem de village copied in Bruges, 1475-6

5 Missas. n.

only Ky, GI, Cr; each section paraphrases a plainchant from the Ordinary

6 Requiem

int, Ky, grad (Si ambulem), tr, off; based on plainchant melodies,
paraphrased at times and with interpolations of varying length, carried
in highest voice

7 Missa ‘De plus en plus’

T c.f. based on T of Binchois’ chanson, subjected to both augmentation
and paraphrase

8 Missa ‘Ma maistresse’

only Ky, Gl; Sup and T of Ockeghem’s virelai both used as c.f., T (Ky) at
lower octave in B, Sup (Gl) at lower octave in Ct; quotations from the
other voice in both

9 Missa ‘Au travail suis’

T of chanson (attrib. Ockeghem and Barbingant) used first as T c.f. (Ky),
then as head-motif

10 Missa ‘Fors seulement’

only Ky, GI, Cr; T of Ockeghem’s chanson used as migrating c.f. among
inner voices in various transpositions; sometimes simultaneous
borrowings from Sup and Ct

11 Missa ‘Mi-mi’

head-motif, the falling figure E-A and its continuation in following 2
bars, only in B; resemblance with Ockeghem’s virelai, Presque transi
noted by Miyazaki (1985) confined to opening of B

12 Missas. n.

sections linked by common head-motifin Supand T

13 Missa quinti toni

all movts linked by common head-motif in all voices; 2nd motif also
links Ky Il with ‘Qui tollis’, ‘Osanna’

14 Missa prolationum

series of double mensuration canons beginning at the unison (Ky) and
proceeding to the octave (Osanna), but reverting to the 4th (Ag |,
Benedictus) and the 5th (Ag I, Ag Ill). Cited by Heyden (1540), Zanger
and Wilfflingseder, because of its elaborate canonic structures

15 Missa cuiusvis toni

‘in any mode’; variously interpreted with 2, 3 or (most likely) 4 finals;
sections linked by a changing but recognizable head-motif in Sup

elveszett

Missa della madonna (? Missa de Beata Virgine) T of Credo cited by Zacconi, Cerone

Missa ‘Domine, non secundum peccata nostra’ T of Gloria cited Zacconi

Missa ‘Jocundare’

T of Osanna cited by Zacconi

Missa ‘La belle se siet’

T and Ct of Credo cited by Tinctoris, De arte contrapuncti




motettak

1 Alma Redemptoris mater 4 plainchant melody, transposed up 5th, embellished and varied, used as
melodic c.f. in A

2 Ave Maria 4 noidentifiable c.f.

3 Salve regina (i) 4 Marian ant with plainchant, embellished, paraphrased and transposed
to lower 4th as c.f. in B, anticipatory quotations of opening phrase at
pitchinSupand T

4 Intemerata Dei mater 5 Marian text in hexameters; no identifiable c.f. but probably intended
for devotional purposes; ranges unusually low; change of final for each
of the 3 partes is without precedent

5 Ut heremita solus 4 elaborate canonical and hexachordal puzzle; may be Ockeghem’s reply
to Busnoys’ In hydraulis

6 Mort, tu as navré/Miserere 4 motet-chanson: déploration on death of Binchois (d 1460); French

ballade in Sup, combined with Latin text in T that concludes with words
and plainchant of final phrase of Dies irae, but see B ii/1; Ct and B are
textless in sources

elveszett

Noel

first work in a choirbook copied for Louis Xl in 1471




chansonok

1 Aultre Venus estes 3 rondeau quatrain in octosyllables

2 Autravail suis 3 rondeau quatrain in octosyllables attrib. Barbingant in F-Dm 517,
Ockeghem in Pn R 57; taken as the starting point for Missa ‘Au travail
suis’, but see Fallows (1984)

3 Baisiés moy dont fort 3 rondeau quatrain in octosyllables; only refrain of text survives

4a J'en ay dueil 3 rondeau quatrain in octosyllables; two versions differ in ranges of
lower 3 parts and composition of Ct altus, suggesting orig. written for
3 parts: Sup, T and B rondeau quatrain in octosyllables

4b J'en ay dueil 4 rondeau quatrain in octosyllables

5 Les desléaux ont la saison 3 rondeau quatrain in octosyllables

6 D’unautre amer 3 rondeau quatrain in decasyllables; attrib. Busnoys in Pn fr.15123 is
peripheral and largely contradicted by other sources

7 Fors seulement contre 3 rondeau cinquain in decasyllables, perhaps intended as a réplique to
Fors seulement I'attente, whose T, transposed to lower 12th,
functions as B

8 Fors seulement l'attente 3 rondeau cinquain in decasyllables, used by Ockeghem in his mass and
widely used as a model for reworking or recomposition; see Fors
seulement contre

9 Sevostre cuer eslongne 3 rondeau cinquain in decasyllables; only refrain survives

10 Il ne m’en chault plus 3 rondeau cinquain in octosyllables

11 La despourveue et la bannie 3 rondeau cinquain in octosyllables

12 Quant de vous seul 3 rondeau cinquain in octosyllables

13 Ung aultre I'a 3 ‘rondeau royal’, rondeau cinquain in octosyllables

14 Ll’autre d’antan 3 rondeau cinquain in octosyllables, but with repetition of 1st line of
refrain (text and music) as last phrase; two distinct versions of Ct and
4 different mensuration signs, one of which prompted criticism from
Tinctoris in his Proportionale

15 S’elle m’amera/Petite 4 combinative chanson with rondeau cinquain in octosyllables in Sup;

camusette lower 3 parts based on monophonic chanson or quodlibet

16 Ma bouche rit 3 virelai with 5-line refrain and 3-line ouvert and clos in decasyllables

17 Ma maistresse 3 virelai with 5-line refrain and 3-line ouvert and clos in decasyllables;
taken by Ockeghem as starting point for his mass

18 Tant fuz gentement resjouy 3  virelai with 5-line refrain and 3-line ouvert and clos in octosyllables

19 Presque transi 3 virelai with 5-line refrain and 3-line ouvert and clos in
16decasyllables; may have been starting point for head-motif of
‘Missa Mi-mi’

20 Prenez sur moi 3 canonic chanson, ‘fuga trium vocum in epidiatessaron’, with one part

notated and the other two entering a breve apart, each time at the
lower 4th; termed a catholicon by Glarean: starting pitches are not
specified by clef and could imply more than one modal final; often
included in 16th-century treatises; the text, a rondeau cinquain in
decasyllables, is part of the canon, but only the refrain is given

atiratok

Alius discantus super ‘O rosa 2
bella’

1 voice concordant with discantus of the setting of Giustiniani’s
ballata attrib. Bedyngham or Dunstaple

Qu’es mi vida preguntays 4

reworking of Cornago’s 3vv setting of this cancién; added to Sup and
T of the earlier piece are a new B and Ct, the latter quoting initially
from Cornago’s Ct at the lower octave




Jean de [Johannes, Jehan] Ockeghem [Okeghem, Hocquegam, Okegus]

c.1410 megsziiletik vsz. Saint Ghislain, Mons mellett
1419-23 kapcsolat Binchois-val Mons, S. Waudru
1443 vicaires-chanteur Antwerpen, Miasszonyunk-templom
c.1444 masodik énekes I. Karoly bourbon herceg, Moulins
1451 énekes VII. Karoly, francia kiralyi udvar
1454— els6 kaplan
1458—- kincstarnok Tours, Szt. Marton apatsag
146065 talalkozdsok Busnoys-val Tours, S. Gatien (kaplan) S. Martin (heurier)
1461 VII: Karoly meghal; XI. Lajos koveti
1462 latogatas du Fay-nal Cambrai
1463 pappa szentelik Cambrai
1463-1470 kanonok Notre Dame, Parizs
1464 latogatas du Fay-nal Cambrai
1465 maitre de chapelle XI. Lajos francia kiraly
1470- kanonok S. Benoit, Parizs
1470 diplomaciai utazas Spanyolorszag
1477 kiralyi tanacsos XI. Lajos francia kiraly
1484 flandriai utazas;
taldlkozdas Obrechttel Bruges
1487 végrendelkezik
1488 a kirallyal egyutt
ldAbmosasi szertartason
1497 febr. 6. meghal Tours?




Table 4: Four-part Mass cycles with strict cantus firmus treatment

Composer Title Origin Earliest copy!+?
anon. Caput England, c.1440-45 Tr 93 (c.1451-2)
c. {. = final melisma; mode 7: double cursus
anon. Veterem hominem England, c.1445-50 Tr 88 (c.1458)
mode 7; double cursus; ‘Caput texture’
Dufay Se la face av pale  Savoy, 1451-27 Tr 88 (c.1458)
Literal quote; proportional transformation; ‘Caput texture’
Domarto  Spiritus almus Netherlands, ¢.1455? Tr 88 (c.1462)
< . ¢ f. = final melisma; mensural transformation; ‘Caput texture’
anon. Pax vobis ego sum ? Tr 88 (c.1458)142
Gloria-Credo pair only; double cursus; strict c. f. canon
Ockeghem Caput France, c.1455? Tr 88 (c.1462)
Literal quote; transposition
anon. Meditauo cordis  ? Tr 88 (c.1462)1%
Double cursus; ‘Caput texture’
anon. Se tu t'en marias  ? Tr 88 (c.1462)145
c. f. varied, but also mensurally transformed: transposed
anon. Te Deum ? Tr 89 (c.1462)14¢
= : proportional and mensural transformation
anon. Grof} senen Germany, ¢.1460 Tr 89 (c.1462)1%7
G ; mensural transformation .
anon. Christus surrexit ~ Austria, ¢.1460 Tr 89 (c.1464)'%7
Double cursus; ‘Caput texture’ i :
Touront  Monyel Bohemia? - Tr 89 (c.1464)
Mensural transformation
anon. Quand ce viendra France, ¢.1462? Tr 89 (c.1464)14¢
¢ ; proportional transformation; parody of model
anon. Du cuer je souspier France, c.14627 Tr 89 (c.1464)'4°

Double cursus; mensural transformation; multiple transposition
Ockeghem L’homme armé France, c.1460-657 (see p. 467) CS 35 (c.1490)
G ; proportional transformation; transposition
Dufay L’homme armé Cambrai, 1460s? (see p. 467) Las 238 (c.1469-70)
Proportional transformation; retrograde
Busnois  L’homme armé Burgundy, c.14687 (see p. 467) CS 14 (c.1475)
G ; proportional transformation; inversion




Table 5: Mass cycles with free cantus firmus treatment

Composer Title Origin Voices Earliest copy!¢”
anon. (Terribilis?) ? 4 Tr 93 (c.1452)168
Le Rouge Sovez aprantiz France, c.1450-55 3 Tr 90 (c.1456)
anon. O rosa bella no. I  Bruges, c.1454? 3 Tr 88 (c.1462)
anon. O rosa bella no. II Bruges, c.1454° 3 Tr 90 (c. 1456
anon. La belle se siet ? 3 Tr 90 (c.1456)
anon. Puisque mamour  ? 4 Tr 88 (c.1458)
Domarto (Quinti toni

irreg.) Netherlands? 4 SP (c.1458)
anon. Esclave puist-il Burg. court? 3 Tr 88 (c.1462)
anon. (De S.Andrea?) Burg. court?

c.1460 4 Las 238 (c.1470)16°

Simon de Insula O admirabile Lille? 4 Tr 88(c.1462;
Faugues Le serviteur France, c.1460 4 Tr 88 (c.1462)170
anon. Le serviteur ? 3 Tr 88 (c.1462)
anon. Le serviteur ? 3 Tr 89 (c.1464)
anon. Grune linden Germany 3 Tr 88 (c.1462;
Ockeghem Ecce ancilla France, c.1460? 4 Chigi (c.149817
Ockeghem Ma maistresse France, 1460s? 4 Chigi (c.1498;
Ockeghem De plus en plus France, 1460s? 4 CS 14 (c.1470s)
Ockeghem Au travail suis France, 1460s? 4 CS 41 {c.1490s?;
Cornago Avo visto Naples? 3 Tr 88 (c.1462)172
Caron L’homme armé France? 4 SP (c.1463;
anon. D’ung altre amer  France? 4 SP (c.1463.
anon. Pour I'amour

d’une France? 3 SP (c.1463
Barbingant Terriblement France? 3 SP(c.1463
Dufay Ecce ancilla Cambrai, ¢.1463 4 Br 5557 c.1470
anon. Puisque je vis France, 1460s? 4 CS 14 14705173
anon. (Terribilis?; ? 3 Tr 89 (c.1462
Flemmik (?) Veni creator Netherlands? 4 Tr 89 ic.1462'17%
anon. Hec dies Bruges? 4 Las 238 (c.1470,'7°
(Tinctoris?) Nos amis France? 4 Tr 89 ic.1462'7¢
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L’homme armé-misék

1450-60 Du Fay, Busnoys, Ockeghem,

Regis, Faugues
1460-1475 Caron, Tinctoris, 6 anon.
1475-1500 Baziron, Obrecht, Josquin (2), Brumel,

Compere, Vaqueras, [Gaffurius], De Orto
1500-1510 Pipelare, Forestier, Venedier, La Rue (2), Carver, Senfl
1510-1560 Penalosa, [Ortiz], Morales (2), Guerrero (2)
1570-1590 Palestrina (2)
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