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Van, akinek a gregoridn ének elsdsorban nyugodt, meditativ hangulatot jelent: barsonyos
monotonia, 1lagy hullamzas, tomjénillat és gyertyafény — de van olyan is, akinek éppen
ellenkezdleg, izz6 szellemi aktivitast: a kereszténység egy mélyebb rétegének a kidsasat
¢vszazadok tliledékrétege aldl. Van, akinek a gregoridn a liturgia egyetlen hiteles hangba-
ontése, amiért harcolnia kell, s van, akinek mar nem liturgiai, hanem csak zenetudomanyi
téma: a ténylegesen megszo6lito, fiatalos hitélet avitt kerékkotdje, ami ellen harcolnia kell.

Azt gondolom, a gregorian mindez egyiitt, ¢s még ennél is tobb: egyszerre jelenlét €s
torténeti hagyomany. Mint jelen/ét: a hallas, s6t a meghallas valosaga, és aktiv éneklésként a
teljes ember kozdsségi részvétele. Mint hagyomdny, évezredeket ativeld folytonossag és
elmélyiild értékelésre késztetd torténelmi tapasztalat. Ahogy az Egyhaz a legkiilonfélébb
szellemi igény, €rettségli, onallosdgi emberek egyiittese, melyet egymas megszolitasa €s
megértése tesz kozosségge ¢és a megszolitds-megértés egyiitt az Ige sokszinii megtapasztalasa:
ugyanugy a gregorian sokféle értéke is a koztiik 1évo eleven aramlasban €s a hitéleti, szellemi
¢s miivészeti kdrnyezethez vald sokrétii viszony egylittesében alkot egységet. A gregorian
ének is az Ige megtestesiilésének az egyik vetiilete: a nyelv zenei €s kdzdsségi valosagaban.

A bevezetd bekezdésben ellentétparokat irtam le: hiszen a gregorian ének életének
minden mozzanata értékek kozotti dontés; dialdgusok, s6t harcos szembenallasok sorozata —
ahogy a kozépkori zeneelmélet folyton felidézi a pythagoreus meghatarozast: ,,harmonia est
discordia concors”.

A 4. szazad végefelé a kereszténység helyzete gyokeresen megvaltozott a korabbi
szdazadokhoz képest. Theodosius csaszar 380-ban kelt rendelete allamvallassa tette a
kereszténységet, igy a ,,menjetek tehat, tegyétek tanitvanyomma mind a népeket” jézusi
kiildetése (Mt 28:19) eldtt paratlan lehetdségek nyiltak a birodalmi infrastrukturaban; és a
korabeli karhoztatd hangok dacara is ugy tiinik, hogy rogyadozé birodalom is sokat nyert az
Gjonnan feltoré friss erd révén. Szent Agoston megkeresztelkedése is nagyjabol ekkorra esik
(387): az eleinte foként gdrog nyelvil kereszténység latinizalodasaban az 6 lenyligdzo sulyt és
szellemi erejli életmiivének alapvetd szerepe van.

A keresztény kozosségek ¢életében ezek az évtizedek szinte felfoghatatlan valtozast
hoztak: hiszen immar politikailag jovedelmez6 volt kereszténynek lenni, mig egy-két
évtizeddel korabban életveszélyes. A kozeli partszia kozos varasaban szinte iddtleniil teld
rejtett ¢letmdd helyett megjelent az idével szamold torténeti tudat (az Apostolok cselekedeteit
folytatd egyhaztorténetek formdjaban is) €s hatalmas keresztény templomok jelentek meg a
varosok kdzpontjaiban. Az istentiszteletek meghitt informalitasat egy egyre
professzionalizal6do és differencialodo klérus altal végzett, egyre inkabb megszilarduld
liturgia valtotta fel.

Zenei szempontbdl alig latunk be e nagy fordulat eldtti idOkbe. Ami a szovegeket
illeti, igen valdszinii, hogy a zsoltarok valamilyen médon az imadkozas magjahoz tartoztak,'

! Bar ujabban t5bb kutatd is arra jutott, hogy az Gjonnan koltétt szovegek jelentdsége nagyobb lehetett a
zsoltarokénal; lasd David Hiley: Western Plainchant (Clarendon Prerss, Oxford, 1993), 484-5.



bar éneklésiik mikéntjérdl semmit sem tudunk. Nagy valoszinliséggel a korai
kereszténységben sziiletett gyiilekezeti himnusz-szovegek ismerhetdk fel az evangéliumi
canticumok” mellett apostoli levelekben is’, hiszen az Ujszdvetség konyvei mar mikodé
vallasi kozosségek kezében nyerték el kanonikus formajukat. A dallamok terén viszont
egyetlen emlékiink egy 3. szdzad végi papirusz-toredek, mely egy kozép-egyiptomi telepiilés
gorog nyelvil keresztény gyiilekezetének Szenthdromsag-himnuszabol tartalmaz részleteket, a
szoveg felett gorog betli-notacioval jelolve a hangmagassagot €s valamit a ritmusbol is:

...sem nappal. Csendesedjenek el! A fénylo csillagok sem ...
... @ hullamzo folyok... ... Himnuszt énekliink
az Atyanak, a Fiunak, a Szentléleknek: minden erd felelje ra:
amen, amen! Erd, dicséret
... minden javak egyetlen forrasanak! Amen, amen!

Az oxyrhyncusi toredék (Oxford, Sackler Library, P. Oxy. XV. 1786); alatta
Garrett Dunahugh altalam korrigalt atirasa és nyersforditasom angolbol®

Mivel az els6 szazadokban kiilonféle népek és kultarak kiilonféle tarsadalmi rétegeiben
egymastol tobbszaz kilométerre miikodo kis kozossegekbdl allt a kereszténység, ezért a zenei
gyakorlatban nagyon kevés kozos elemet feltételezhetiink. Egyetlen egyiptomi gorog toredék
semmit sem mond példaul a kisdzsiai, észak-afrikai vagy a romai éneklésrol.

2 Magnificat, Benedictus, Nunc dimittis — Lk 1:46-55, 1:69-72, 2:29-32

3 Ef5:14; 1Pt 1:3-5, 2:21-25; 1Tesz 5:16-22; 1Tim 1:17, 3:16; Kol 1:13-20, Fil 2:6-11; lasd Giulio Cattin:
Music of the Middle Ages I (Cambridge Univ. Press, 1984) 2-3.

* http://chantblog.blogspot.com/2011/03/oxyrhynchus-hymn.html (2022. januér 25.)



II.

A kovetkezd fordulopont a 8. szazad végére esik. 754-ben 11. Istvan pépa a frank kiraly, Kis
Pipin udvaraba utazott, hogy a barbar hadak fenyegette Roma védelmét kérje.” Az itt kezd6dd
politikai egylittmiikodés mindkét fél szamara jelentds hasznot hozott: egyszerre alapozta meg
a Papai Allam és a ,,Szent Romai Csaszarsag” 16tét. A frank uralkodok hatalmat erdsitette egy
altaluk bevezetett egységes liturgia, mely a romai papa tekintélyére alapult; ez lett az az
énekanyag, amihez nem sokkal kés6bb Nagy Szent Gergely papa (c. 540-604) nevét adtak
fémjelként, és ikonografiai toposzként 6t a dallamokat a fiilébe diktaldé galambbal (melyet
néha Szentlélek-abrazolasként gloria is 6vez) egyiitt kezdték abrazolni: igy sziiletett meg a
réla elnevezett ,,gregorian” ének.® Az uj, hatalmi érdekeket szolgalo énekrepertoar kiszoritotta
a korabbi liturgiai és zenei sokféleséget; s nem csupan a frank teriiletek gallikan liturgiaja
esett aldozatul, de Italia egyedi hagyomanyai is hamar odalettek: elsoként az aquileai és a
beneventan, majd az 6romai ének tiint el; egyediil a milandi ,,ambrozidn™ liturgia élte tal a
reformot — az viszont oly sikerrel, hogy ma is létezik.’

Nagy Szent Gergely és a galamb els6 ismert abrazolasa, a 10. szazad végéroél (St. Gallen, Stiftsbibliothek, Cod.
Sang. 390, fol. 5)

Az énekek egységesitése kottairast kivant; am, kiilondés modon a gérdg betlikottairas helyett
kialakitottak egy uj jelrendszert, melyben a maganhangzok ékezeteibdl képzett sorozatok, a
neumak nem a konkrét hangmagassagot rogzitették, hanem a kis hangcsoportok elmozdulasit,
de azt nagyon részletesen €s differencidltan. Ebbol a notaciobdl csak az tudott énekelni, aki
mar tudta a dallamot. A neumdk azonban a 11. szazad elejétdl kezdve kottavonalakra
keriiltek, ami mér lehetévé teszi a szamunkra a dallamok megismerését.®

> Richard Taruskin: Oxford History of Western Music I (Oxford Univ. Press, 2009) 1.

% David Hiley: Western Plainchant (Clarendon Prerss, Oxford, 1993), 503—523.

7 Cattin, 26-41 és Hiley, 540-562.

¥ 10. szdzad végérél vannak olyan forrasok, amelyek Boéthiust kovetve bettikkel jelzik a hangmagassagokat a
neumak alatt Hiley 386—88.A gregorian notacio torténetének magyar nyelvii 6sszefoglalasa Szendrei Janka: ,,A
gregorian hangjegyiras torténete” in: Dobszay Laszlo: A gregoridan ének kézikényve (Editio Musica Budapest,
1993), 79-168.



neumék vonalrendszeren, 12. sz. (Paris, Bnf, Ms. Lat. 10511, fol. 10"-11.)°

Es ezen at meglepden széles és sokiranyt betekintés nyilik a 9. szazad el6tti egyhazi éneklés
torténetébe. A lejegyzett dallamokat a korabbi neumaékkal 6sszevetve azt latni, hogy az
ezredfordul6 elotti évszazadra az énekek kiforrottak, formajuk megszilardult. S mivel a
leirasok alapjan a 6. szazadra a liturgia formaja kristalyosult ki, ezért feltételezhetjiik, hogy a
9-10. szazadban lejegyzett énekanyag jo része valoban régebbi, akdr mar Nagy Szent Gergely
vagy Szent Benedek koraban is 1étezett. Ugyanakkor az els6 évezred utolsod szdzadaiban is
minden miifajban megjelentek 1j tételek, sot, i) miifajok is teret kaptak (sequentia €s tropus).

Elgondolkodtat6, hogy miért a hangmagassagot nem mutaté neumakat hasznaltak a
dallamok rogzitésére. A dallamok, liturgikus hasznalatuk és kulturalis kornyezetiik
elemzésébdl ugy tlinik, hogy a diszes felolvasas és egy tobbé-kevésbé kdzos zsoltaréneklés
képzi a gregorian ének legkorabbi alapjait. Mindkettd a kozel-keleten sok formaban €16
magqgam jellegzetességeit mutatja: kis, par hangos motivumok a szoveg szintaxisat kovetve, de
improvizativ moédon haszndlva. S a rendszer nem csupan szervezett motivumkészletet, de
egyszerl, par hang koré épiild tonalitasok csokrat is jelent. Mindez pusztan szdjhagyomany
alapjan adodik at: a csak egyszerii valaszokat és refréneket énekld hivé kozosség és az
eléénekesek is hallas utjan tanuljak meg a formulékat és szoknak bele a tonalis kdrnyezetbe.
Kottat nem olvasé amatdrdket tanitva figyeltem meg, hogy a megfelelden elhelyezett
hangstlyok azonnal memorizalhatova teszik a par hangos dallamfordulatokat: talan ez
magyarazhatja, hogy a neumairasokban a két-hdrom hangbol 4116 csoportokra sokféle frasmod
volt hasznalatos, melyek a hangstlyozas részleteit rogzitették.

A keresztények zsoltarozasa egyszeriibb volt, mint amilyen a korabeli zsidé gyakorlat
lehetett, és a nagyon kifinomult gérog-rémai zeneelmélet szemszogébdl nézve is primitiv
zene benyomasat kelthette — ami kovetkezhetett a korai kereszténység underground jellegébdl,
¢s akar egy ellen-kulttra tudatos kifejezése is lehetett.

% Deus, tu concersus...” — offertorium Advent 2. vasarnapjara. Szovege (Ps. 84:7-8) Szunyogh Xavér
forditasaban: ,,Ha felénk fordulsz, Isteniink, 0j életre keliink és a te néped 6rvendezni fog benned: mutasd meg
nekiink, Uram, irgalamsssagodat s add meg nekiink szabaditasodat”. E cikk &sszes tovabbi illusztracidja ez a
gregorian teétel.



vonalrendszer nélkiili neumak egy 9. szazadi kédexben (Laon, Bibl. Municipale, 239 fol. 4.)

Szent Agoston alapjan Szent Ambrus milanoi piispoknek tulajdonitja a hagyomany a
himnuszok bevezetését. Ez a miifaj azért érdekes, mert tancossagaval, koltott strofikus
szovegével friss konnytizene volt a zsoltarok gondolati rimekre épiild, Iélegzet-ivekre
tagolddo, komoly, és mar annak idején is nagy hagyomanyu vilagahoz képest. S a miizene
felé mutat, hogy ebben a miifajban bukkannak fel elészor a szerz6k nevei.'® A himnuszok
metrikus gondolkozéasa ugyan gordg eredetii, az idomértékes koltészetnek a legegyszeriibb
rétegébdl vald — hasonléan ahhoz, amit a dallamok esetében is megfigyeltiink.

A torténeti legitimacidé megjelenése a korabban improvizalt dallamok megszilarditasa
¢s hagyomanyépitd konzervalasa mellett szolt; &m ahogy a kereszténység ndvekedett, ugy
gyarapodott az linnepek szadma is, ami a repertodr boviilését hozta magaval. A szdlistak
szépen sikeriilt diszitései pedig megdrzendo értékként jelentek meg, igy a dallamok egyre
Osszetettebbekké valtak; a memorizalds egyre nehezebb lett ezek miatt: &ma 11. szazad
elejének ujitasa, a neumak vonalrendszerre helyezése ezt ki tudta valtani a kottaolvasassal. A
pomposai fiatal szerzetes, Guido rovid és szellemes értekezései a kottaolvasashoz egy teljes és
jol felépitett kelléktarat is kinalnak a skala pontos megadasaval, szolmizacio bevezetésével és
annak tanuldsi modszertanaval; s a megtalalt partfogd, Theodaldus arezzoi plispdk tekintélye
nagyban segitette a modszer elterjedését: Guido lizletemberként ma is sikeres lenne.

Korabeli ellenzd1 azt rottak fel neki, hogy a memorizalas kiiktatasa az énekléssel
kialakitott bensdséges viszonyt fellazitja; tovabba, hogy az Italidban akkoriban még 1étezo,
antik eredet(i negyedhangokat a vonalrendszer nem jel5li, igy azok kivesznek. Am a
veszteségek dacara az i) mddszer hosszu tava jelentdségét a késdbbi zenék szempontjabol
nem lehet kellden hangstlyozni: a vonalrendszerrel a zenének olyan vizualizalasa tortént, ami
az egész nyugati miizenei magaskulturat alapozta meg. A karoling reneszansz a zeneelmélet
kibontakozasat is magaval hozta, aminek a révén pedig a keresztény liturgikus zene egy
pusztan gyakorlati 1étbdl felemelkedett a gorog ratio kovetelményeihez, részévé valt az
értelem vilaganak.

Az 1jlatin nyelvek fokozatos kialakulasdval még a Romai Birodalom egykori teriiletén
1s egyre nott a tavolsag a helyi népnyelv €s a latin k6zott; az északabbi, got-kelta teriileteken
pedig eleve idegen volt mind a latin, mind a goérog. Igy nem csupan a hivatasos énekesek altal
énekelt, egyre 0sszetettebb tételek, de mar a mise allando részeinek szovegei is érthetetlenek
voltak a papsag €s az értelmiség egy sziik korén kiviil: az egyszerii hivek lassan a mise puszta
hallgatoiva valtak, mikozben a gregorian a professzionalizalodo klérus énekéve valt. Ami azt
is jelentette, hogy elkezdett magas miizeneként fejlédni: tisztan vallasi funkcidjan tul
komplexitasa révén a nyugati zenetorténet és jelentds miivészeti értékévé emelkedett.

' Ambruson kiviil Prudentius és Sedulius (5. sz. eleje), Venantius Fortunatus (6. sz.). Hiley, 142.



III.

Mar Guido, sot, elotte masteél évszazaddal a Musica enchiriadis ismeretlen szerzéje is ir a
tobbszolamiisagrol, mint a gregorian ének egyes szakaszainak lehetséges diszitésérdl. Az
altaluk leirt kisérészdlam viszonylag kis hangkdzokben kovette a dallamot. A 11. szdzadban
azonban megjelent egy 0j kétszolamusag, nagy, komoly teret kisugarzo hangkdzokkel és
dallami ellenmozgasokkal; ebbdl viragzott ki a kdzépkor zenitjén — a gotikus katedralisok,
Szent Ferenc és Aquindi Szent Tamas kortarsaként a ,,Notre Dame-iskola” néven ismert
tobbszolamiisag. A par évtizeddel ezeldtti zenetdrténetkonyvek még Leoninus és Perotinus
,kompozicioirol” beszéltek — ma mar tudjuk, hogy egy improvizacids hagyomany jelent itt
meg, még a korabeli tankonyvek toredékei is el6keriiltek."’ A gregorian dallam ,,vox
principalisként” az als6, tenor (< teneo, tenere — ,tart”) sz6lamba keriiltek, az improvizalt
diszitészdlam, a discantus (= ,,ellen-ének”) pedig felette-kordtte mozgott. A hangzas ujszert,
hatalmas, lenyligdz6 és meginditd volt, mint a hatalmas gotikus katedralisok szines ablakain
felszikraz6 fény. A tobbszdlamusag ugy foglalta magaba és mutatta fel a gregorian dallamot,
mint egy arany langnyelvekkel és dragakdvekkel ékes monstrancia az Oltariszentséget.'”

Az ellenszélamok mint skolasztikus kommentarok magyaraztak és helyezték
kontextusba a gregoridn dallamot, amely ,,cantus planusként” egyszerre lett tobb €s kevesebb,
mint zene. A zene felett allt, mint az Ige 6si €s szent ruhdja, a hagyomany relikvidja; &m
miivészi szempontbdl mar nem volt elsddlegesen érdekes: a zenei alkotds terepe végleg
attevodott a ,,cantus figuralis” terébe.

A tobbszdlamusag a szolamok kozotti hangk6zok erdterére fokuszal, s ezen keresztiil
moddosul a zenei hang fogalma is. A gregorian ének zeneileg tobbé mar nem a neumak altal
rogzitett dinamikus gesztusok univerzuma, hanem konkrét hangmagassaggal €s ritmussal bird
hangok sorozata. Egész irdasomban a gregoridn ének ¢letének dialektikajat igyekszem
felmutatni; itt is ramutathatok arra, hogy bar itt a gregorian ének zeneileg rugalmas, a k6zos
éneklést illetden bensdséges allapota szamolodik fel, mikozben az autondém zenemiivészet
jelenik meg — 4m beteljesedik Szent Agoston zene-meghatarozasa: ,,musica est scientia bene
modulandi”, ahol a ,,modulatio” a zene anyaganak szamok altali rendezettségét jelenti.

kvadrat kottairas (Graduale parisiense, 13. sz. Bnf Lat. 1337, fol. 3".)

" Anna Maria Busse Berger: Medieval Music and the Art of Memory (University of California Press, 2005); Leo
Treitler: With Voice and Pen (Oxford University Press, 2007)
12 A monstrancia is ekkoriban sziiletett.



A gregorian ének lejegyzése is tiikkrozi a valtozast: megjelenik a kvadrat-notécio: a
hangjegyek a kottavonalakra illesztett kis négyszogek formajat ltik. A nemumakban
Osszetartozoként lejegyzett hangcsoportok grafikailag még felismerhetéen Osszetartozonak, de
a sulyok és diszitések differencialt rendszerébdl szinte semmi nem marad. Az éneklés
legnemesebb formaja a legszebben diszitett volt: a tobbszolamu eldadas. Es az ez altal
normava tett plana, ,,sima” eléadas kisugarzott a gregoridn egészére, és a kvadrat notacidval
elterjedve a vilagban a kdvetkezd évszazadokra is meghatarozova valt.

A Notre Dame-tobbszolamusagbol fejlodott ki a 13. szazadban a motetta miifaja, és
azon keresztiil az egész reneszansz zene €s az abbol megsziiletd barokk és még tovabb. Sot,
maga a lelassitott gregoridnhoz valé ellenszdélam-rogtonzés is megmaradt a 18. szdzad
kozepéig'® — igaz, az ellenszolamok motivumkészlete folyton modernizalodott. A templomi
orgonazene is foleg a klerikus korussal alternald, a gregoriant ellensz6lamokkal 6vezo
improvizaciobol allt: az orgonista eldtt is csupan az énekesek altal hasznalt egyszolamu
gregorian dallam volt."

IV.

A reformacid6 istentiszteletei az anyanyelv haszndlata €s a prédikacio kdozéppontba-allitasa, de
féleg a népénekek miatt emberkozelibbé valtak; a miivészi zene kifejezd erejét pedig Luther
az igehirdetés fontos eszkdzeként ismerte fel. A katolikus valasz egyszerre igyekezett jol
felismerhetden szembehelyezkedni a protestantizmussal, régi mintak szerint szembefordulni
minden vilagiassaggal, és erds tekintélyt sugarozni. A liturgia terén minden korabbinal
szigorubb egységesités tortént, az ujabb tételtipusok (sequentia €s tropus) néhany kivétellel
kizarattak, ¢és fontos szempontként jelent meg a dallamok leegyszertsitése és egységes zenei
logikaval val6 ujrafogalmazasa. Egy reformalt brevidrium (1568), egy missale (1570) utan a
dallamok hangstlyozasi elveit egy kézikdnyv (Directorium chori, 1582) fektette le; s 1614-
ben a Medici csalad nyomdajaban meg is jelent a miseénekek elsd, nagyméretii koruskonyve;
am a papa hamarosan visszavonta a neki adott nyomtatasi privilégiumot, €s ettdl kezdve
szamos kiadé jelenttetett meg a tridenti zsinat szerint valonak hirdetett anygokat.'> Ezek
formalisan kovetik a notacio uj elveit, am dallamvaltozataik néha egyediek, sot,
dilettantizmusrol arulkodnak. A zsinathoz valo hiiség cimlapon valo6 hirdetése feliilirt minden
zenei értékitéletet.

A hagyomanyos gregorian hajlékony dinamikajan nevelkedett fiil szamara
logikatlanok ¢s nehezen énekelhetdk ezek az atalakitott dallamok. Jellegzetességeiket az is
magyarazza, hogy a miizenei kornyezetben t6ltott hosszu id6 alatt a gregorian elsésorban az
énekelt vagy orgonalt ellensz6lamok alapjaul szolgaldé hangsorozatként €lt; eredeti
funkcidjaban, az egyszolamu éneklésben pedig az énekesek keresték a figuralis zenében
megszokott metrika és a modern, a miizenén kiérlelt prozddia fogddzoit; az eredeti dallamot a
nyelv logikajaba és lejtésébe bekdtd neumak mar nem miikodtek szerves épitdanyagként.

Az arisztokracia fokozatos hattérbeszorulasaval, a felvilagosodas terjedésével a
gregoridn jelentdsége amugyis lecsokkent — a fouri, varosi, klerikalis reprezentacio igénye a
»szegényes” egyszolamusaggal szemben a modern polifonia €s a felivel6 hangszeres-vokalis
egyhazzene jelentdségét novelte.

1% Joseph-Luis Marchand: Traité de contrepoint simple ou chant sur le livre (Paris, Briflot, 1739)

' Lasd az els6 ismert orgonista-tankonyvet a 15. szazadbol: Conrad Paumann: Fundamentum organisandi.
'* Gilanyi Gabriella: ,,17-18. szazadi kottas liturgikus kényvek az Esztergomi Hittudomanyi Féiskola
Konyvtaraban” (Magyar Sion, 2009/2, 250-261.), 252.



Egy nyomtatott Graduale romanum részlete (Pezzana, Velence, 1693), 9.

V.

A felvilagosodas altal megteremtett modern, enciklopédikus filologia €s torténettudomany
természetesen a zenében is megjelent. Martin Gerbert (1720-1793) német szerzetes €s
filozéfiaprofesszor 1784-ben a kdzépkori zenetudomany akkor ismert teljes latin nyelvii
corpusat kiadta.'® A francia zenetudos, Alexandre-Etienne Choron (1771-1834) a 19. szdzad
elején mindenféle régi zenével foglalkozott: koncerteket szervezett, tanulmanyokat irt — és a
gregorian ének historikus Iéte is izgatta, sot, szlikségesnek latta eredeti allapotara valo
helyreallitasat.'”

A 19. szazad elején indult meg az érdeklédés Bach ¢s mas régebbi zenék irant, a
gregoridn iranti zenei figyelem nem 6nmagaban allt. A régi korok hangulata amigy mindeniitt
vonzo lett: elkezdtek neogotikus templomokat, hdzakat és kozépiileteket épiteni; megjelent a
preraffaelita festdk mozgalma, divatba jottek a kozépkorban jatsz6do mii-lovagregények €s
sok modern opera cselekménye is a kozépkorba vitte a nézét. Mikézben a kialakuld
kapitalizmus elidegenitd vildgaban Schopenhauer ,,a helyét nem talald” emberrdl ir, Thoreau
Waldenjében (1854), az ,,Arts and Crafts” miivészeti mozgalmaban, de az akkoriban ébredd
munkasmozgalomban is visszhangzik Rousseau vigasztalo és reménykelto ,,vissza a
természethez” jelszava.

A francia forradalom alatt lerombolt solesmes-i bencés rendhaz Prosper Guéranger
(1806—-1875) altali 1831-es ujraalapitasa is illeszkedik ebbe a trendbe. Neo-kdzépkori
¢letmodjuknak szerves része lett a gregoridn ének korai allapotanak tudomanyos igényt
restauraldsa — ma is elsdsorban errdl a tevékenységérdl nevezetes a Loire kis mellékfolydja
melletti kolostor. A régi kodexeket 6sszegylijtve €s atirva, a kiilonféle neumairasokat
értelmezve igyekeztek egy torténetileg hiteles dallamanyaggal feltolteni a zsinat altal kijelolt
liturgikus kereteket.

Ennek a hatalmas munkénak egyik legfontosabb gytimdlcse lett a Liber usualis-
kotetek megjelentetése, melyek iinnepek szerint rendezett antifondle-graduale hibridek. Az

' Scriptores ecclesiastici de musica sacra potissimum ex variis (St. Blasien,1784)

'" Considération sur la nécessité de rétablir le chant de I’Eglise de Rome dans toutes les églises de I’Empire
(Paris, 1811); Meéthode élémentaire de musique et de plain-chant (Paris, 1811); Méthode de plain-chant (Paris,
1818)



els6 kiadas 1896-ban jelent meg, 12. szdzadi kvadrat notacioval, &m tobbszinti, differencialt
zenel kozpontozéssal és néhany, a 12. szazadban mar nem hasznalt diszités (liquescens,
quilisma, oriscus) ujraé¢lesztésével. Az egyes tételeknél a miifaj megnevezése utani szamjegy
mutatja a tonust, és a kulcs utdni kis horgony jelzi a domindns gerinc-hangot. A latin szoveg
hangsulyait a maganhangzo feletti ¢kezet jeloli.

Részlet a Liber usualis els6 kiadasabol (Paroissien Romain, Solesmes, 1896) 100.

Az évtizedek soran egyre tobb helyre sikeriilt miiviiket eljuttatni; késobb, hangfelvételeik
megjelenésével éneklésiik is a gregorian sikeres terjesztdjévé valt. A munka sordn egyre
vildgosabba valt, hogy a gregorian eredeti zeneiségét ki kell szabaditani a késdbbi miizene
eléadoi beidegzddéseitdl. Meg kell tanulni sajat nyelvtanat — hogy a ,,zene” mint olyan, nem
egységes, hanem a kiilonb6z6 korok zenéi mas-mas nyelvtant kdvetnek, ez az
etnomuzikologian kiérett modern historikus zenei eldadasmod egyik alaptétele.

Mindezt minél szélesebb kozonséghez igyekeztek eljuttatni, ezért kisérleteztek olyan
modern notéciora valo atiiltetéssel is, amely litemmutatot €s litemvonalat nem, de artikulacios
¢s egyeb eldadoi jeleket is tartalmaz:

A Liber usualis 1924-es kiadasanak részlete (Desclée & Co., Paris) 250.



Végiil visszatértek a kvadrat kottairashoz, és az el6adoi jeleknek egy kozépkori alapokon
nyugvo rendszerét dolgoztak ki, nyajtépontokat és feliilvonasokat hasznalva. A kézpontozast
még tovabb finomitottak A liturgikus utasitasokat tobb nyelvre is leforditottdk — a Liber
usualisnak igy vannak kiilonféle nyelvii valtozatai. Az egyes kiadasokban sok oldalnyi
betoldasokat is talalunk, elagazo, betiikkel jelzett oldalszamozassal.

Egy-egy ilyen, j6 kétezer oldalas konyv szinte minden klerikus ¢€s liturgiaszeretd
laikus igényét kielégitette. Mint fentebb lattuk, a 17. szdzadi Medicaea-kiadas dallami
korrekci6i vakvaganynak bizonyultak, eredeti célkitiizéseikkel szemben a gregorian
szétesésehez €s eljelentéktelenedéséhez vezettak: a tridenti énekreform lényegi célkitlizései a
Liber usualissal teljesedtek be. Finom biblia-papiron, elegans tipografiaval nyomva barki altal
kézbe vehetd lett a gregoridn repertodr: maga a hagyomanyos szent liturgia, évezredekre
visszanyuld gyokereivel. Ekkoriban, a 20. szdzad els6 felében a liturgia anyanyelvi forditasait
is elkezdték publikalni (nalunk ilyen a Szunyogh Xavér-féle magyar-latin misszale, 1933),
hogy a latinul nem értd hivek is minél kozelebb keriilhessenek a liturgia magvahoz.

A Liber usualis részlete (Paroissien Romain, Société de
Saint Jean 1’évangeliste, Paris—Tournai—Rome, 1948), 330.

VL

A hivek szerettek volna visszakeriilni az oltar kozosségébe, €s ezt az — ugyan az dskeresztényi
1dokre hivatkozd, de tartalmaban €és megjelenésében nagyonis a modernitashoz tartozo —
igényt a II. vatikani zsinat be is toltdtte. Az anyanyelvii liturgia a gregorian énekben is 1j
tavlatot nyitott: a dallamok anyanyelven valé megszodlaltatasat. Ez az egyhazbol kifelé mutato
huszitdknal, lutherdnusoknal és anglikanoknal mar évszazadokkal ezel6tt megjelent, és a
katolikus egyhéazban is taldlunk gregorian-eredetii népéneket; Németorszagban és Anglidban
pedig mar a 20. szdzad elsO felében is kisérleteztek a gregorian szovegének énekelhetd
forditasaival — de a teljes repertoar legalis megnyildsa ujdonsag.
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A gregorian dallamok az dket 1étrehozo latin nyelv lejtését kovetik: az anyanyelvi
adaptacionak el kell hat tavolodnia a mel6diak hangsorozatainak irodalmi atvételétdl: a
forditasnak a zene terén is meg kell torténnie; nem formalisan, hanem a gregorian
konstruktiv-generativ magvat megértve kell népnyelven a hangstulyokhoz és az adott nyelv
dallamahoz igazodva Gjrairni a zenei anyagot. Valami 11j, sosem létezett dolog sziiletik ezzel,
s a feladat képzett és sok iranyban miivelt zeneszerzdért kialt.

A gregorian ének eredeti, latin formajaban is vonz sokakat: vilagszerte latinul énekld
scholakat talalunk sok templomban — ahogy a historikus zene mas tertiletei is sokakat
érdekelnek aktiv amatdr muzsikusként. Akdr latinul, akar népnyelven, de ma a gregorian
népénekké is valik, ami sohasem létezett korabban.'® Es szintén ujdonsag, hogy a gregorian-
énekld mozgalmak fOként laikusok aktivitasabol taplalkoznak. A scholak egyfajta alternativ
kisk6zosségi 1étet is adnak. Ha pedig a gregorian éneklése sokak részvételével, nagy
templomban zajlik, akkor az egyiitt-tartashoz az orgonakiséret elengedhetetlen — ami ismét
kompozicids €s értelmezési problémakat vet fel: milyen harmoniavildggal, milyen stirtiséggel
sz6ljon az orgona; hogyan oldjuk meg a képlékeny ritmus mellett az érthetd iranyitast.

Ahogy a historikus zenélés szinte minden teriiletén, gy a gregoridn énekben is
megjelent a régi forrdsok Osszes jeleinek atfogod, rendszerbe illesztett értelmezésének igénye
1s. A neumdk 9. szazadi viszonylagos allandosaga batoritja azt az elképzelést, hogy ki lehet
alakitani egy konzekvens, a régi elveket a jelekbdl biztonsaggal kiolvasni képes eléadoi
stilust. Ez a ,,szemiologiai” iskola az angol Gregory Murray (1905-1992)" és a solesmes-i
Eugéne Cardine (1905-1988) munkéssagaval indult el. Cardine a Graduale Romanum 1908-
as, solesmes-1 kozreadasu dallamokat tartalmazé kiadasaba minden tételhez kézzel irta be az
altala legfontosabbnak itélt két-két forras neumait; az ¢ kéziratanak fotokopiaibol adtak ki a
Graduale triplexet:

A Graduale triplex részlete (Solesmes—Parizs, 1979), 20.

'8 Az 1983-ban megjelent Enekld egyhdz szamos egyszerii gregorian-tételt tartalmaz. A modern kottaba val6
atalakitas, de még a notacio is sokféle: hiien jelzi az egész 1ij jelenséggel kapcsolatos bizonytalansagot.

' Nem azonos az el6zé nemzedékbe tartozé John Gregory Murray amaerikai piispokkel. ,,Gregorian Rhythm: a
Pilgrim’s Progress” (1934, 1957), ,,Gregorian Chant According to the Manuscripts”(1963)
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A historikus eldadas kiilonféle helyi repertoarokat és stilusokat is kiemel, melyek az énekld
kozosségek szamara identitdsképzoként is funkcionalnak (ilyen a kés6kdzépkorban
felismerhetd dialektussa valdo magyar anyag is).

Es a gyakorlati éneklés a nyelv kérdését is felveti: hogyan ejtették a latint a kiilonb6z6
szazadokban a kiilonbdz6 nyelvi teriileteken? Es ha letessziik a voksunkat egyetlen kiejtési
rendszer mellett, akkor hogyan illessziik be a gregoriant a polifon, esetleg anyanyelvii
részeket is tartalmazé figurélis zenébe? Mit tegylink, ha egy misében kiilonféle helyekrol és
ko61onbozo 1dokbdl szarmazo tételeket énekliink? Lehet-e hossza tavon birni egy ilyen
tobbnyelviiséget — hiszen a nyelvi gondolkozéasnak a zenében hangsulyozasi-formalasi
vetiiletei is vannak. Mint lattuk, az 6kor utan a klérus maganak énekelt, s a hivek csak kiils6
hallgatok voltak — ha egyszer historikusak vagyunk, kell-e a mise minden résztvevdjére
tekintettel lenni akusztikailag? Egyaltalan, hol htizodnak a ,,sz€ép”, ,,mlivészi”, ,,magasrendi”
liturgia hatarai? A kérdés azért is nehéz, mert a hivé kozosség kiilonbozo tagjai mas-mas
zenel ¢€s liturgikus miiveltséggel, szokasokkal, elvarasokkal érkeznek a templomba. Szellemi
¢s kulturalis ¢€letiik kinél-kinél eltérd hangstlyokkal vezetddik 4t a hitéletbe.

*

Lathattuk, hogy a régi hagyoméanyokhoz val6 visszanyulds modern jelenség, €s mai zenei
problémakat is vet fel. frassomban nagy ugrasokkal végigkovettem a gregorian ének torténetét,
¢s mindentitt igyekeztem modernitas €¢s hagyomany, miivészet ¢€s hitélet, tekintély €s
szabadsag dialektikdjat felmutatni. A gregoridn-énekldk egy jelentds részét elsdsorban
liturgikus vonatkozasok mozgatjak, a modern vildg problémaival szemben egy romlatlan
harmonia ¢€s attekinthetd rendezettség iranti vaggyal, s a gregoriant k6zosségképzo
ellenkulturalis mozgalomként €lik meg. Ez természetesen modern magatartas, akarcsak ennek
hiivosebb ellenpolusa, az atfogd igényli szemlélet: nagy kézikonyvek és hatalmas
compendiumok jelennek meg, oridsi adatbazisok épiilnek. Vannak, akik ugyan erre épitenek,
de nem elégszenek meg a torténeti szempontok és ellentmondésok alapos bolcsészeti
elemzésével, hanem gyakolatban, énekelve szeretnék megtapasztalni a gregorian sok tertiletét.
Vannak, akik zenei aktivitasukban ezen tulnonek, ¢és az ének sziiletésének kreativ oldala
izgatja Oket: az évszazadok Osszes felmeriilé improvizacios, kottaolvasasi és kompozicios
modjait igyekeznek megtapasztalni. Vannak, akiket mindez egyiitt sem elégit ki, ¢s mindezek
tapasztalataval felvértezve belépni akarnak az elméletirok filzéfiai-teologiai hatorszagaba
éppugy, mint a kiilonbdz6 korok gregoriannal kapcsolatba 1ép6 miizenéjébe — beleértve mas
felekezetek és a vilagi zene elméletét és gyakorlatat, sot, szdmos, a kereszténységen kiviilrol
érkezd hatast.

A kereszténység szamara az 6t koriilvevo kultura éltetd 1élegzési teret ad, s6t, ez a
tagassag kezdettdl fogva sajatja a kereszténységnek. Ki-be, le s fel jar a Szellem — ezt
tanusitja a gregoridn vilaga is.
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