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A kozépkor
és az ujkor hataran

Otszdz éve halt meg Jacob Obrecht

1 505j1’11iuséban egy ferrarai pestiskérhazban meghalt
Jacob Obrecht, a reneszansz egyik legnagyobb zene-

szerzéje. Szinte valamennyi mdve valamilyen kélcsénanyag — gre-
gorian dallam, chanson- vagy motetta-szélam, esetleg népdal — fel-
hasznalasaval késziilt, egy-egy mivében gyakran egyszerre t5bb can-
tus firmus is megszolal. Az anyagok feldolgozasa a legkomplexebb
és legnagyvonaltbb: a ,cantus firmus-korszak”-ként is emlegetert
15. szézad szerz6i kdziil Obrecht érdemli ki leginkabb a,,cantus fir-
mus-komponista” cimet.

Elete a szellemtérténet egy kiilonosen izgalmas szakaszara, az Gj-
kort a kozépkortdl elvalaszté aktiv tektonikai torésvonalra esik. Mig
a barokktol a romantikaig hizodo vilag otthonosan ismer6s a ma
emberének, addig az azéra szétnyilt arok talpartjan fekvo kozépkor
szellemi problémainak mélységiikhz mélté megértése ma mar ko-
moly eréfeszitést igényel. E masképp elrendezetr vilagor csak agy
kozelithetjiik meg, ha felbontjuk, kérdésessé tessziik egyes mai el-
képzeléseinket, zenészként pedig hallasi evidenciaink fokozatos at-
értékelésére is szitkség van, akarcsak az Eurépan kiviili vagy a kor-
tars zene ért6 megszolaltatasihoz. De nem az efféle dnatértékeld
kérdezés adja-e szamunkra a tavoli vilagok tanulmanyozasanak
személyes aktualitasat és legfébb hasznar?

kézépkorban a musica sz6 a hét szabad mivészet egyikeként
nem a hangzé zenét, hanem a teljes vilag kis egész szamok ara-
nyaival kifejezhet pythagoreus harméniajat jelenti. A felesendilé
zene ennek csak a legalsé rétege, az érzékek szintjén megjelend ké-
pe. Ennek megfelelden a musicus a vilag harmoniajat vizsgalo tudos,
mig azenész — akara legnagyobb zeneszerz6rdl légyen is sz6 — csupan
cantor vagy minstrel. A késé kozépkori zene mai értékelésének alapja-
ul szolgalé polifénia mennyiségét tekintve a kor teljes zenéjének csak
kis hanyada, a leggazdagabbak altal élvezett felsé rétege, s erésen a kor
liturgikus-tarsadalmi szokasaiban, egyhazi, udvari és népi dallam-
vilagiban és improvizativ zenei gyakorlataban gyokerezik; ezek a
meghatarozé kapesolatok ma mar alig érzékelheték. A darabok sz6-
lamokban maradtak fenn, s ami ma elképzelhetetlen: partitarat még
akomponalés folyamata sordn sem hasznaltak, csupan révid szaka-
szokat spartiroztak kis palatablan. A lejegyzésére szolgalé bonyo-
lult, annak idején is csak kevesek altal értett menzuralis kottairas
mér Snmagéban is a pythagoreus harmdnia olyan megjelenési for-
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méja, melyre a korszak musicusai mint zenei csacsteljesitményre te-
kintettek. A szakralis mavek pedig nem elsésorban a kozonség ige-
nyeit szolgaltak: az elhangzasuk sorin megszilleté matematikai
aranyok puszta léte fontosabb a hallgatéban keltett hatasnal; aho-
gyan egy reneszansz templom esetében is az épiilet mint imago
mundi aranyait értékesebbnek tartottak mai értelemben vett funkei-
onalitisinal: ,a nagyszer(i szertartasok is keveset érnek, ha a
templomot nem épitették helyes aranyokkal” (Luca Pacioli, 1494).

A kézépkor és tjkor hataran all6 reneszansz folyaman a modern,
a hagyomanyos tekintélytd| figgetlenedé emberi egzisztencia meg-
er6sodésével azutan lassan felhasad a zene szamokba zart, hierar-
chikus ars perfectaként valé felfogasa: a hangzé zene lassanként 6n-
allésul, és benne az univerzalis harmonia felmutatasatél a személyes
kézlés felé tolodik a hangsaly; megné a komponista személyének
jelentésége, egyszeriisddni kezd a notacié; minden iranyban bévil
a zene tere, kezd megjelenni az 6nallosult hangszeres zene is, felta-
laljak a kottanyomtatast is. A kiteljesedében lévé Gjkor tovabbi jele-
ként a reneszansz kozepe tajan, 1500 koril megvaltozik a zene sz6-
veghez valé viszonya: az elsédlegesen a szoveg formajabol kiinduld
kézelitésmdd helyett egyre inkabb az érzelmi reflexié és retorikus
formalas keriil elétérbe. Ennek megfelelden a szakralis zenében a
kétdtt szdvegl misét a motetta, a vilagi zenében pedig a formes fixes-
et a formailag kétetlenebb madrigal valtja fel. (Mikdzben paradox
médon a korszak haladé, az antikvitas aranyait kdvetni akard épité-
szeti elvei épp a kozépkor végének elavuld zenei-aritmetikai vilag-
képében talalnak timaszra.)

Ay.: utébbi egy-két évtized intenziv torténeti-zenetudomanyi ku-
tatdsai szamos (j adattal jarultak hozza a folyamat megértésé-
hez. Szinte valamennyi reneszansz komponista életrajza Gjraird-
dotr; 4j évszamok, megvaltozott mjegyzékek keriiltek az évtizedek
dta megszokottak helyébe, s a miivek pontosabb daralasa alapjan
szerzbik szellemtdrténeti értékelése is atalakuloban van. Obrechtet
sokaig Josquin arnyékaban lartattak a zenetorténetkonyvek; most
mar azonban egyértelmnek latszik, hogy nagyszabast cantus fir-
mus-miséivel 6 volt az 1480-as, '90-es évek vezeté komponistaja.
Josquin jelentds darabjai késébbi keltezéstiek; a két komponista vi-
szonya éppen forditott, mint azt korabban gondoltuk: Josquin vet-
te at Obrecht stilusanak egyes elemeit.



Varatlan ajandékként néhany évvel ezelétt elkeriilt Obrecht port-
réja. A Hans Memling stilusaban késziilt, 1496-0s évszimmal ella-
tott festmény a komponista sziiletési évének meghatarozasaban is
segitett: Obrecht életkorat 38 évben adja meg, mely szerint 1457-
ben vagy 1458-ban szilethetert.

Obrecht ifjikorarél, tanulmanyairdl nincsenek adataink. Valészi-
ndleg trombitalni tanulhatott apjatél, Willem Obrechttol, aki Gent
varosanak alkalmazasaban allo j6 nevd, jol megfizetetr trombitas
volt, de tigy tinik, 6 maga szellemileg tébbre vagyotr. Egy dokumen-
tum ,mesterként” emliti, ami egyetemi végzettségre utal; minden
bizonnyal pappa szentelésének éve, 1480 koril fejezte be tanulma-
nyait. Karnagyi makadésének elsé ismert szinhelye a hollandiai
Bergen op Zoom Miasszonyunk temploma. 1484-ben a cambrai-i ka-
tedrilisban, Europa egyik legfontosabb zenei-liturgikus kézpontja-
ban lett kérusmester (nem kisebb személyiség, mint Guillaume
Dufay t5ltotte be korabban ezt a poziciér). Am egy év malva ha-
nyagsaga miatt felmondrak neki: nem gondoskodott az énekesfitk
ingeinek mosatésardl, és a rabizott pénzzel sem tudott elszamolni.
Ekkor a briiggei Szt. Donat-templomban helyezkedett el, ahova
mar honapokkal azel6tt hiveak, és Ggy tinik, erésen fontolgatra is,
hogy a meghivast elfogadja. Talan jobb lehetésé-
geket lathatott Briiggében; fennmaradt mveibol
mindenesetre még a datalasi bizonytalansagok
dacéra is agy tinik, hogy a briiggeiek voltak a
legtermékenyebb évei.

1487 decemberében a nagy mecénas, Ercole
d’Este herceg (,Hercules Dux Ferrarie”) meghi-
vasara néhany hénapra Ferraraba utazott. 1491-
re er6sen megromlott kapcsolata briggei elolja-
réival; ismét elbocsatottak. 1492-ben az antwer-
peni Miasszonyunk templom Jaques Barbireau
halala utan megiiresedett karnagyi hivatalat kap-
ta meg. [tt sem maradr sokaig, 1497-ben vissza-
térta kozben meggazdagodott Bergen op Zoom-
ba. Ezutan Gjra Briigge (1498) kovetkezett, de
1500 &szén sllyos betegségre hivatkozva le-
mondott posztjardl. 1501-t6l ismér Antwerpen-
ben mikédatt, majd 1503-ban néhany hénapot
az innsbrucki udvarban t6ltott, s talin Romaban
is megfordult; végiil 1504-ben Ferraraba kéltozétr, Ercole d'Este ud-
vari karmestere lett: Eurdpa legjobban fizetett zenészi allasainak
egyikét nyerte el. Am 1505 januarjaban Ercole meghalt pestisben, s
az utdda, Alfonso éltal elbocsatott Obrecht a nyar folyaman maga is
a pestis aldozataul esett.

Giveibdl kortilbelil harminc mise, harminc motetta és har-
minc vilagi vagy hangszeres kompozicié maradt fenn. Mai
tudasunk alapjan csak kevés darabja datalhaté biztosan; Rob Weg-
man stilaris alapon felallitott kronolégiajat a szakma altalaban elfo-
gadja, csupan néhany esetben képviselnek egyes kuratok az ovérdl
eltérd allispontot. Az életmid tobb mint egyharmada mar annak
idején megjelent nyomtatasban; a velencei Otravino Petrucci, a kor

leghiresebb zenemikiaddja szerzéi kotetét jelentette meg (,Misse
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Obreht”, 1503), muveinek részleteit még a 16. szazad kozepén is
idézték a zenei elméletirdk.

Az életmd javat nemcsak mennyiségileg, hanem jelentdség tekin-
tetében is a misék adjak; ennyiben Obrecht még a reneszansz ké-
zépkori vonulatahoz tartozik. A feltehetéen korai misék (Petrus
Apostolus, Beata Viscera, O lumen eccleste) Antoine Busnoys, az el6z6
generaci6 Ockeghem mellett legnagyobbnak rtartott szerzéjének
egyértelm hatasardl arulkodnak; 6t a kamasz Jacob személyesen is
ismerhette apjanak a burgundi udvarhoz fiz6d6 szakmai kapcsola-
tai révén. Busnoys-szerti e korai Obrecht-miivek sematikus cantus
firmus-kezelése, a tenorral motivikus kapesolatot alig létesit6 széla-
mokbdl all felépitése, szolamainak mozgasformaja, de még a nyj-
tott ritmusok notaciés médja is. A burgundi mester hatésa szamos
ponton megjelenik még Obrecht késébbi kompozicidiban is: tobb
chansonjat felhasznalta cantus firmuskeént, és L'homme armé-misé-
jének hangrél hangra pontosan atvett tenorszélama koré Gj misét
komponalt (Lhomme armé; ugyanilyen ,, remake” Obrecht Caput-mi-
séje is, mely a négyszélami reneszansz mise prototipusa, a korabban
Dufay mivének tartott angol anonim Missa
Caput tenorjanak felhasznalasaval készilt).

Az 1480-as évek végének két miséje (de S. Do-
natiano és de S. Martino) viszont Ockeghem
hatasat mutatja: mintha Busnoys stilusanak
kiismerése utan a fiatal komponista a kor ma-
sik nagy figurajat is mélyen asszimilalni akar-
ta volna. Ezek a miivek szdmos apr6 idézetet
tartalmaznak az idGsebb mester zenéjébdl
(s6t, a Donat-mise rendszeresen idézi egy
Ockeghem-mise megfeleld helyeit), és stilusat
is megkisérlik imitalni. Meglepé médon az
utanzat annak ellenére hasonlit az eredetire,
hogy alapvetéen mas kompoziciés modszer
és zenei gondolkodas all mogétte. Ockeghem
stilusat gyakran jellemzik irracionalisként, ki-
szamithatatlanként, szemben Obrecht racio-
nalitasaval. Ugy tinik, mintha Ockeghem
mindig teljesen az anyagba meriilve folyama-
tosan épitgetné a format, dlland6an reflektalva a mar leirtakra; érzé-
keny, sokrétd, folyvast valtozé kapesolatokat épitve a motivumok és
hangok kézétt, a részletek feldl haladva a nagyforma felé. Obrecht
ezzel szemben a nagyformabdl, az attekintésbél indul ki, az elSre ki-
alakitott nagy szerkezetet t5lti ki hasonlé elvek szerint szervezett
kisebb elemekkel, motivumokkal. Ockeghemnél még a polifénia is
kiterjesztett dallamirasnak tinik, Obrechtnél még a dallamiras is
hangszerkezetek konstrualasa. Ockeghem Missa mi-mijének sza-
mos idézete szdvi at Obrechtnek az ockeghemi stilushoz legkoze-
lebb allo Sicut spina rosam-miséjét is, az életmi egyik legfinomabb,
legérzékenyebben formalt frig hangnemi remekmdvét. (Rob Weg-
man hipotézise szerint 1484-ben, Obrecht cambrai-i bemutatkoza-
sakor késziilt — amikor egyébként Ockeghem Németalfsldon uta-
zott, s talan a fiatal szerzo el is juttathatta hozz elGtte tisztelgé da-
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rabjat —; masok inkabb Ockeghem 1497-ben bekévetkezett halala-
hoz kotik.)

Szintén az 1480-as évtized masodik felében keletkezhetett egy
masik frig mestermd, a Missa Salve diva parens, Obrecht annak ide-
jén legnépszeriibb miséje. Stilusa kiilonds, vad, szertelen; sokaig
szabadon komponaltnak gondoltak a mai kutaték, de valészintibb,
hogy egy azota elveszett, humanista stilust szovegre irt 15. szazadi
antifona szolgalhatott cantus firmus gyanant. Feldolgozasa annyira
diszitett, hogy a misébdl az eredeti dallam rekonstrualharatlan. Ta-
lan ugyanebben az idészakban sziletett az Adieu mes amours-mise is,
melynek néhany részlete azonos Josquin négyszélamu, ugyanerre a
népdalra irt vilagi tételének egyes fordulataival. A mise stilusaban is
Josquin-szeri (vagy a szintén Eszak-Italisban mitkéds Weerbekét
utdnozza); valészind, hogy ebben a kivételes esetben Josquin dala a
korabbi. Ugyanebben a periédusban irhatta Obrecht haromszéla-
md misekompozicidit (De tous biens playne, Fors seulement), potpour-
ri-jellegd, népszert slagerek egymas utan flzéte tenoridézeteire
komponalt két, végig chansonként hangzé miséjét (Plurimonium car-
minum I-11), valamint a Barbingant-féle basse dance-tenor sokszori
ismérelgetése koré épilé Pfauenschwanz-, illetve Frye paratlanul
népszerti dalmorettajar feldolgozé Ave regina celorum-miséket.

Bér ez utdbbi darabok néhol kénnyedebbek, masutt attetszéb-
bek vagy geometrikusabbak a korabbiaknal, mégis szinte va-
ratlannak, el6zmények nélkiilinek tiinik Obrechr érett stilusanak
1490 korili megjelenése. Pedig 0j stilusinak ismérvei — révid, zar-
lattal kerekre formalt szakaszok egymasutanja, melyeker a lendiile-
tesen, konnyeden vezetett sz6lamok és a mar szinte barokkosan vi-
lagos tonalis hallas hatalmas ivi, energikus sodrist egységekbe
fognak — mar korabbi miveiben is megfigyelheték voltak, de az Gj
misékben (Fortuna desperata, Libenter gloriabor, Grecorum) letisztul-
nak, meghtkkent6 egyértelmiséget és lenyligdzé nagyforma-él-
ményt adnak. Wegman értékelése szerint Obrecht érett stilusaval
alakult ki igazan a misekompozicié mint a reneszansz kor , szimfé-
ni4ja”, benne jelent meg az eurdpai zenetdrténetben a nagy miivek
atfogd, vilagos formakoncepcitjanak igénye. Kézépkorias, nem a
kovetkezd zenetdrténeti idészakra mutaté vonas Obrechtben, hogy
f6 aktivitsi teriilete a miseiras volt; viszont szinte profetikusan,
t6bb korszakot atugorva eléremutaté, hogy a mise miifajan beliil a
szoveggel nem torédve, absztrakt-hangszeres médon, gyakran min-
denta nagyformanak alarendelve komponal, sokszor még avval sem
t6rédik, hogy van-e elég zenei frazis a mise szavai szamara.

Az érett Obrecht-stiluson belil kiemelkedd jelentéségtiek az Gigy-
nevezett szegmentdlt cantus firmus-misék (az 1490-es évek elejérsl
szarmazd Je ne demande, Rosa playsante és Malheur me bat; a feltehe-
téen kés6i Si dedero és Maria zart, ez utobbi a korszak egyik leg-
hosszabb miséje), melyekben az alapul vetr dallam kériilbeliil egy
tucatnyi szegmensre oszlik, s ezek adjak sorban egymas utan a tel-
jes szolamszamu résztételek (Kyrie I, Kyrie 11, Et in terra, Qui rollis
stb.) cantus firmusait; mindegyik szegmens t6bbszér éneklends,
egyre gyorsabb tempéban, a megadott kiilonféle menzarajelek sze-
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rint. A feltehetéen késéi misékben (az elébb emlitett kettén kiviil
ilyen a Sub tuum presidium és a Cela sans plus) egyre plasztikusabban
rajzolodik ki az az ellentét, amely Obrecht miveinek varézsat adja:
folyton a pillanat iide kénnyedségét sugarozzék, pedig szerkeszté-
siik szikaran konstruktivista. Csodaljuk, de nem csodéalkozunk raj-
ta, hogy Glareanus tudésitisa szerint Obrecht egyetlen éjszaka alatt
képes volt megirni egy misét.

Obrecht motettéi és vilgi darabjai (inkabb ,.egyéb kompoziciok”
lenne a helyes kategéria, oly sokféle rendeltetési és formaji darabot
sorolunk kézéjitk) fontos elemekkel egészitik ki a fenti képet. Erté-
kelésiik, mint minden komponista esetében, itt is azért nehéz, mert
az Gket létrehivo liturgikus vagy tarsadalmi igény sokkal erésebben
meghartarozza stilusukat és szerkezetiiket, mint a mise gazdag féuri
udvaroknal kialakult, onallosult 6ttételes mifajanak esetében. A mo-
tettak egyharmada Maria-antifona vagy himnusz; legtébbjiik valo-
szindleg a misét németalfdldi szokas szerint kévetd, koncertszerd
kis Maria-ajtatossag (,Salve”) céljara készilt. Harom Salve regina, az
Ave regina celorum és az Alma redemptoris mater killonsen megkapé.
A kétszélam Regina celi inkabb Johannes Tinctoris, a Napolyban
miikodé neves zenetudds proporcids jeleinek alkalmazasat de-
monstrald tanulmanynak tinik; Obrecht talan személyesen is is-
merhette &t, egyetemista évei alatt esetleg meg is fordulhatott néla:
erre utalhat az is, hogy a tudés mar 1480-ban a kor legnagyobb kom-
ponistai kdzt emliti az akkoriban huszas éveinek elején jaré Ob-
rechtet. Tinctoris Obrecht irinti megbecsiilését mutathatja egyéb-
ként az is, hogy feltehetéleg a napolyi udvarbél kertilt a segoviai ka-
tedrélis kéruskdnyvébe Obrecht miiveinek egy érdekes csokra: két,
a szerzé életrajzara nézve értékes adatokkal szolgalé motetta (egyi-
kiikkel apja halalanak allit emléket, a masik egy allasért folyamods,
megzenésitett levél), vazlatszer(, alkalmi liturgikus kompoziciok,
egy kiilonos, fantazia jellegd, valoszintleg hangszeres elGadasra
szant duo, és tizenhét flamand népdalfeldolgozas, melyek szinte
Jannequin hangvételét el6legezik, pedig viszonylag koraiak, koztik
van Obrecht elsé fennmaradt darabja is (tébbségiik talan briiggei
tanité célzath utcai szindarabok kisérézenéjének készilr).

A vilagi mdvek kozt néhany széveg nélkiili darabban azéta elve-
szett misék haromszolamu tételrészeit (Benedictust, Plenit, kozép-
s6 Agnust) sejtjiik; masok népszerd chansonok feldolgozasai, valé-
szintileg a briiggei varosi minstrelek szamara. A legimpozansabb,
otszélamu mortettakat (Salve crux, Factor orbis, Laudemus nunc Domi-
num, valamint a toredékesen fennmaradt Mater Patris és O pretio-
sissime sanguis) valészinleg szintén Briggében, nagyszabast tinne-
pélyes alkamakra — templomszentelés, Szent Vér-kérmenet, Szent
Kereszt felmagasztalasanak innepe — irhatta Obrecht. Vegiil két
motetta azért killondsen figyelemremeéltd, mert az eddigiektd| elté-
ré médon, de erésen a kdvetkezd szazadba mutatnak: a Quis nume-
rare queat — szoges ellentétben Obrecht miséinek szovegkezelésével
— a mondatok szabad, retorikusan kezelt megzenésitése; a Laudes
Christo redemptori pedig igazi, kolcsonanyag nélkiili, imitativ
nagyreneszansz motetta, ,voce piena” szélamokkal.

Tessék hallgatni, jatszani, elemezni, kérdezni, értékelni!
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