Zenetorteénet]

Az ellentmondasok kertje

Otszdz éve halt meg Alexander Agricola

«BALI JANOS

z augusztus 16-an 500 éve elhunyt Alexander Agricola az
Alsoo korili évek egyik legelismertebb és legérdekesebb
komponistija volt. Eletutja sok rokonsigot mutat az egy
évvel kordbban meghalt, ma népszer(ibb Jacob Obrechtével:' mind-
ketten az 1450-es években sziilettek Gentben, joméda polgarcsa-
14dbol, a korszak legiinnepeltebb szerz8i kozott tartattak szamon,
sok id8t toltottek hazajuktol tavol, sét a halal is idegenben érte Sket:
Obrechtet Itélidban, Agricolat Spanyolorszégban. Ugyanakkor ne-
héz egyetlen zenetdrténeti korszakon beliil az Gvéknél eltérgbb ze-
nefelfogast és kompoziciés modot elképzelni: Obrecht a nagyfor-
métdl a részletek felé haladd, attekintd jellegd, gazdasigos és racio-
nalis hangépitészetével, szeretetreméltd vidimsagaval szemben a
nyakig a formalédé anyagban 4llé Agricola miveit pazarlas és kisza-
mithatatlansig, formarombolé formalés, a kilonos és meghokken-
t6 irdnti Bosch-szer(i vonzddas jellemzi: a kozépkor és az tjkor ko-
zé ékelt, ellentmondasoktdl terhes reneszansz egy kevésbé ismert,
sotétebb, de mélyebb arcat mutatjak meg ezek a kompoziciok.

Epitéﬁuménak egy sora szerint mintegy hatvan évet élt, amibg]
1446 korili sziletési id8pont adédnék; am életrajzénak elsé
ismert adata és miivei els irasos felbukkandsainak ddtuma alapjan
valészindsithetS, hogy az életkor tekintetében a gyiszkoltemény a
miifaj szinte kételez& ksltsi tilzdséval élt, s amikor egy betegség éle-
tét kovetelte, Agricola valdjaban épp csak megkezdte hatodik évti-
zedét. A legtSbb lexikonban olvashaté évszammal szemben valéja-
ban az 1450-es évek kozepén szillethetett. Enekes-zeneszerz§ test-
vérével, Jan Agricolaval egytitt egy genti iizletasszony, Lijsbette Naps
(f1499) térvénytelen gyermekei. Vezetéknevitk az Ackerman
(,foldmives”) név latin forditdsa; apjuk ugyanis a disgazdag genti
polgar Joes Beste udvarmestere, Heinric Ackerman (f1474) volt.
Lijsbette Naps tizleti tevékenységének sok dokumentuma fennma-
rady; fiainak ifjokorardl, zenei képzésérdl viszont semmit sem tu-
dunk. Bizonyéra egy németalfoldi katedrélis kéruséban sajatitorrdk
el a kottaolvasas és az ellenpont alapjait. Egy homélyos utalas arra
enged kovetkeztetni, hogy Alexander vonés hangszereken, netin
lanton is jatszott.

Eletének csupan néhany rovid szakaszardl vannak adataink.?
1475—76-ban , petit vicaire”-ként kapott fizetést a cambrai katedra-
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lisban, az akkori Eurépa legfontosabb zenei kézpontjaban. Nagyja-
bél erre az idészakra datalhaté az a kézirat, mely legkorébbi fennma-
radt mivét tartalmazza (a nemzetkozi dramlasba csak az 1490-es
évektd| keriilnek be mdvei). Ezutan j6 tiz éve ismeretlen el8ttiink,
val6szindleg Flandridban és Franciaorszagban miikédért. A kévet-
kezé biztos adat szerint 1491-ben engedély nélkil tavozotr a francia
udvartél, s Mantovaba, majd Firenzébe ment (1486-ban még nem
szerepel a francia udvari lajstromokban, alkalmazasara bizonyara
késébb keriilt sor); Firenzében a katedralisban nyert &llast, egy ké-
rusban énekelt Heinrich Isaackal. 1492 janiusiban tovabbutazott
Népolyba; oktéberben azonban Ferrante napolyi kirély VIII. Kéroly
kérésére visszakiildte a francia udvarba.
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1493-ban Ferrante franciaorszagi kovete kozvetitésével akarta meg-
szerezni Agricolat, a komponista altal kért 300 dukatot igérve fizet-
ségiil (még Josquin sem kapott ennyit Ferrariban!). Agricola igent
mondort, de meggyengiilt politikai pozicija miatt a ndpolyi kiraly
hamarosan visszavonta ajanlatit. 1494-ben egy rovid utazas erejéig
Agricola még egyszer jart Napolyban, egy, szintén az élvonalhoz tar-
toz4 szerzG, Johannes Ghiselin tarsasagaban. Ezattal viszont nem tért
vissza Franciaorszégba, hanem Itélidban maradt: Piero de’ Medici
alkalmazta Firenzében. Majd Gjabb négy évnyi fehér folt kovetkezik
az életrajzban. 1500-ban a burgundi udvar zenésze lett, t3bb nagy-
hirG muzsikus, Prerre de la Rue, Anthonius Divitis, Mabrianus de Orto
kollégéja Szép Fiilop kiséretének tagjaként az udvar utazasaiban is
részt vett; 1505-ben sziilévarosiba, Gentbe is eljutott. Az 1506-0s
spanyolorszagi utazis végzetes lett sziméra: Valladolidban sulyos,
lazas betegségbe esett, s augusztus 16-an elhunyt.

Eletmive nyolc, tobbé-kevésbé teljes misét, néhany misetételt,
hasz liturgikus kompoziciét illetve motettat, dtven chansont és hu-
szonot hangszeres darabot dlel fel.> A misék kozul négy chansonok-
ra, egy gregorian dallamokra, harom pedig valésziniileg cantus
firmus nélkiil, bar gregorian téredékek beépitésével irddotr. A mo-
tettdk kozote kér himnuszt és hirom himnuszfeldolgozast, kilenc

Briisszel, Bibliotheque Royal, MS 9126:
16. szazad eleji koruskényw az Alamire-mihelybél.
fol. 116v és 1171, Agricola: Missa Malheur me bat — Kyrie I.
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Miria-motettat (benne Magnificatokat, Salve reginikat és egy Regi-
nacelit), két ,Lamentatiét” (azaz Jeremias siralmaibol vett szévegek
megzenésitését), és még néhany darabort taldlunk, egyikiik a tobb
mint harminc forrisbél ismert hairomszélama St dedero, a kor talan
legnagyobb slagere. A chansonok fele a korabeli kotott formék vala-
melyikében irédott, tobbségiik rondeau.

z oeuvre legjelentésebb darabjai a misék, ezekben tarul fel leg-
mélyebben Agricola kiilonés gondolkozdsmédja. A négy chan-
sonmisében* a cantus firmus kezelése mind egészét, mind részlete-
it tekintve rapszodikus: vagy nem mutat atfogé terver, vagy ahol
ilyesmi felsejlik, ott is sok minden megbontja egységét. A cantus
firmusok idézési sebessége pillanatrél pillanatra valtozik, a szerz6
néha egy-egy hangot itemekre kimerevit, mésokat elhagy. Az alkal-
mazés technikaja is folyton cserélédik: a kélcséndallam hol hossza
hangokban mozgé éllvanyzatként szolgal, hol szélamrdl szélamra
vandorol; gyakran egyre bonyolultabb diszitések lancolatiban fosz-
lik széjiel, vagy egy vératlan ponton megszakad. Mind a kélcsén-
anyagokat, mind a sajit maga 4ltal komponalt motivumokar szokat-
lan médon ritmusuktd] fiiggetlenitett dallamként hallja, szemben
wbbségiinkkel, akik az tritmizélt dallamfordulatokat nem észlel-
jitk magérél értédéen azonosnak.

Zenéje a sziirrealizmus levegSjér arasztja. E benyomas okt raln
leginkabb stilusanak manierista sokszindségében lathatjuk: kom-
poziciéiban minden mindennel ésszefér, minden felel8tlen kaland-
bol taldl kiutat. A részletek zsibvaséri gazdagsiga a rendetlenségig
megy, de a szigori kinonok és fellazitott osztinatdk vagy szekven-
cidk, a lejegyzett, pimaszul szabad alla mente ellenpontrészletek és
banélis homofon toredékek stir(i szovedéke megmagyarézhatatlan
modon mégis er8s formaélményt ad. A Palestrindn nevelkedett fiilet
igencsak sértd szolamvezetési és felrakasi megolddsai kozérr leg-
megkapobb erdteljes, Bachhoz hasonléan a folyamat nagyobb 1épté-
ki halldsabél fakadé disszonanciakezelése, mely annyira szabadjéra
tudja engedni a szélamokat, hogy 6nall6 akci6ik kozvetlenil egymas
ellen hatnak, csak magasabb szinten egyiranytak.® De méas modsze-
rei is vannak az egyes hangok intenzitdsinak novelésére: a korban
altalinosan szokasos ,egyre kisebb értékek tendencidjaval” szemben
anyagai nem mindig gyorsulok: néha a zarlat elétt hirtelen hosszabb
hangok kovetkeznek, melyek igy kiilonosen felizzanak.

Ha ritmusukra val6 tekintet nélkil végigdadoljuk szélamait, szin-
te mindvégig a szokasos késé kézépkori gregorian dallamvilagban
érezziik magunkat, mely néhany szokatlan fordulat mellett féleg be-
vett formulékbél épitkezik. A feltiinen gazdag belsé motivikus uta-
lasrendszerrel kialakitott szélamok — kiilondsen a hagyomanyos
médon elsédleges szolamként funkciondlé tenor és superius — on-
magukban lekerekitett egészként hatnak; viszont valamennyi sz6-
lam ritmus 4ltal koordindlt egytittese meglepden szokatlan ellen-
pontot és nehezen felfoghatd, bizarr formakat ad ki.

Agricola tanchoz valé viszonya is erdteljes: nem csupan a kor be-
vett, régies basse dance-anak hosszu tenorhangokkal szembeillitott
szinkopalé improvizacids sémait latjuk néla, hanem a 16. szézad
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élénkebb és valtozatosabb ritmust, divatos tancainak — kiilonféle
bransle-ok, gaillard, gavotte, zarabanda — el8hirndkeit is. A Missa
»Le serviteur” Creddjanak sokféle, néhany titemes tancbol 4ll6 fizé-
re Bartok Tancszvitjére emlékeztet, s a ritmusvéltasok gyakran gro-
teszkiil megtornek, szinte Stravinsky modoraban.

Ugy tiinik, kilon 6romét lelte az el6adod zavarba hozasaban. An-
nak idején a médositojelek nagy részének hasznalata az énekes
6nallo feladata volt; mérpedig Agricola a musica ficta szabélyainak
szokésos alkalmazasat néha egy-egy varatlanul kitetr modositéjel-
lel teszi lehetetlenné, és lépten-nyomon olyan helyzeteket hoz lét-
re, melyekben e szabélyok egymasnak ellentmondo, kibogozhatat-
lan viszonyt teremtenek, amit lehetetlen ,rossz” hangkézdk nélkiil
meglszni. Kulonosen szép példa a mar idézett , Le serviteur”-mise
Kyriéje, melyben az elGjegyzések ellentmondanak mind a cantus
firmus, mind egy masodlagosan beépitett, j6l ismert gregorian dal-
lam, az ,Orbis factor-Kyrie” eredeti hangkozeinek. Az énekes vi-
laszthat: vagy hamisan, torz hangkézékkel énekli az altala j6l ismert
dallamokat, vagy a modositojelek tekintetében radikalisan eltér a le-
frt kotratdl, ugyanakkor kiltastalanul belebonyolédik a musica ficta
szabélyainak kovetkezményeibe.

Varatlan médon a misék zenei Gserdejében a szoveg jelenti a leg-
f&bb — agy tinik, maga Agricola altal is vezérfonalként hasznélt —
eligazitot. A szoveget gyakran , sziikséges rosszként” félreallitd Ob-
rechttel szemben Agricola misekompozici6ibél vildgos, hogy nem
csupén a mondatok tagoldsét és nyelvtani viszonyukat, hanem az
egyes szavak deklamécijat is mindvégig inspirécios forrasként és a
folyamat szabalyzdjaként szem eldtt tartva komponalt. Szertedgazé,
sokrét(i formai a nagyobb méretd, tobb teret biztositd miseszovegek
felett tudtak legintenzivebben kibontakozni, jobban, mint a tal sird
szOvegli motettdkban.

Az elképesztd miséket iré Agricola teljes szerzéi profiljzhoz még
egy fontos elem tartozik: hangszeres darabjai. Annak idején a hang-
szeresek improvizacié mellett elsGsorban vokalis muzsikat jatszot-
tak, ami a (szintén rdgténzote) diszitések miatt valamelyest mozgal-
masabbnak, érvénylébbnek hatott, mint az eredeti, énekelt forma.
Mivel a hangszeres zenét alacsonyabb rendiinek tartottak a vokalis-
nal, a 15. szdzad vége el6tt nemigen sziilettek 6néllé hangszeres
miivek. Agricola e téren az trtér8k egyike volt: az egyes hangszerek
eltérd sajatsagait is valamelyest figyelembe véve, zeneszerzéként
uralma al4 hajtotta a burjdnzé hangszeres diszitéseket, s evvel ko-
ribban ismeretlen intenzitdst tudott benntk elérni. Egy, addig az
irdsbeliségen kiviil létez8 szféra megragadésaval a zene viliga egy
késébb oriasinak bizonyult foldrészén tette meg az elsd lépéseket.

ortarsai, az elsésorban méar motettikat kompondld, attért-
K imitativ faktdrat kialakit6 Josquin és az ugyan még f6ként mi-
sében gondolkodé, de hatalmas ivii szerkezeteket és szinte barokk
médon letisztult tonalitast teremd Obrecht mellett a miseszoveget
hagyomanyosan kezeld, siir(i és gyakran egyértelmiien tenor-supe-
rius kozponttal szervezd Agricola konzervativnak tlinik; kiléndsen
azok utdn, hogy a kovetkezd évszazad a masik kettét masfél évtized-
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del talél§ Josquin nyomdokén indult el. Agricola zenéje nem
egyszer(i taplalék, keményen megdolgozrat; elszant és edzett hallga-
t6t kivan: ha kévetem kanyarjait, allandéan meglepetéseklel szol-
gél, de ha elengedem a fonalat, kéoszban taldlom magamat. Az elter-
jedt anekdota dltal Luthernek tulajdonitott itélet — mely szerint
,Josquin a legnagyobb zeneszerz8, az egyediili, aki tud a hangoknak
parancsolni, mig a tbbieknek a hangok parancsolnak” — talan leg-
inkabb Agricolat sujtja; de talan érdemes eziittal a késd reneszénsz
kézhangulattal ellentétes msik oldalra is tekinteni: nem ad-e kiilo-
nds gydnydrt Agricola gazdasigossaggal és racionalitéssal szembeni
pazarlasa és felszabadultsaga? Nem kényszeriliink-e mélyebben
nézni a korszakot és 6nmagunkat is a vele folytatott dialégusban?

Mint Obrecht kapcsan egy évvel ezelétt leirtam, a reneszénsz mi-
se nem elsédlegesen a liturgia szolgdja, hanem a korszak templo-
maihoz hasonléan idealis geometrikus aranyaival a vilag, a teremtés
képmésa kivan lenni. Most e megéllapitast Agricolara vonatkoztat-
va a képmds széra helyezném a hangsalyt: vajon milyen vilagképet
sugallnak tépett formai?

Annak idején ugyan nagyon hires volt, de bizarrnak lattak, ma pe-
dig tanacstalansig dvezi. Nem meglepé: Agricola nem csupan zene-
szerzés-technikailag, de gondolkoddként is zavarba ejté. A rene-
szansz népszerti, az antikvitis napfényében sz6 arca mégdrt ott
egy masik is, amelyik felfogta, hogy mély torésvonal felett é1,° és
nem félt beletekinteni. Mai, még mélyebb arok feletti szituacionk-
ban segitségként mar mogottink 4ll az 6tszdz éve szerzett tapaszta-
lat, de az akkoriak szdmara a kilatastalan viligvége-érzés meghata-
rozé volt; s valoban, koruk egy vilag vége és egy 0j kor kezdete volt.
Az antik 8rokség nem csupan derlit és Gj igéretet jelentett szdmuk-
ra, hanem megjelenitette a Nietzsche iltal a gérég csoda mogst
megpillantott apolléi—dioniiszoszi harcot is. A 16. szdzad hamar
Apollé jegyébe fordult, és a dioniiszoszi Agricola értelmezhetetlen-
névalt. Aki ennyire 5nallo, és képes felvallalni az ellentmondasokat,
az konformabb kornyezet szamara emészthetetlen lesz, ellentmon-
dasos megitélést valt ki.

JEGYZETEK

1 Mint erre Fabrice Fitch utalt egy lemezborito-szévegében: A. Agricola: Missa le
serviteur, Missa Je ne demande (A:N:S Chorus, vez. Bali J. Hungaroton Classic
2004, HCD 32267)

2 Agricola életére vonatkozéan Rob Wegman folytatott levéltari kutatasokat, s 6 irta
meg a New Grove-lexikon legujabb kiadaséban olvashato, eddigi legpontosabb
életrajzot is.

3 Modern kiadasuk a Corpus Mensurabilis Musicae 22. része, &t kdtetben, E. R.
Lerner kézreadésiban, mely t8bb hazai kényvtarban fellelhets, példaul a FSZEK
Otpacsirta utcai zenei gytijteményének olvasétermében tanulméanyozhaté.

4 Mindeddig egyetlen teljes felvételiik az A:N:S Chorus 2001-ben és 2004-ben meg-
jelent Hungaroton-lemeze: HCD 32011 (Missa Malheur me bat és Missa in minen
sin) és HCD 32267 (Missa le serviteur, Missa Je ne demande).

5 Legszebb példa a Missa secundi toni Christéje; hangfelvétele méig nincs, az A:N:S
Chorus el6adasaban idén augusztus 11-én a kecskeméti piarista templomban illet-
ve szeptember 19-én a budapesti Kiscelli Mizeumban hallhato.

6 Lasd a Muzsika szdmara irt Obrecht-irisom internetes véltozataban, http:/www
.muzsika.net/cikknezo.php3?cikk_id=1857



