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Régi, historikus, autentikus —
modern, modern. Modern!

«BALI JANOS

iaz, hogy régi zene? Kamasz tanitvdnyom szdmdra a tiz-

éves slager mir elavult, régi. Velem egyidés nagynénje

Schonberg t6bb mint szaz éves darabjait azzal utasitja el,
hogy ,,nem szeretem amodern zenét”. A régi és Gj fogalma tehat nem
abszolir, hanem kontextusfiiggé: ott érvényesiil, ahol egy paradig-
ma, elditéletrendszer mar vagy még nem miikédik. MindkertGben
kozos az idegenség — zene, de valahogy mégsem zene, kérdésszerd,
nem lehet kozvetlenil élvezni. A régi és Gj zene kérdése tehat a ze-
ne hatdrainak kérdését is azonnal felveti. A , mi a zene?” kérdésre
nincs objektiv vélasz. Koronként is valtozik a zene fogalmanak je-
lentése (a kdzépkorban példiul a hét szabad miivészet egyikeként a
musica a vilig szamokban megnyilvinulé harméni4jat jelentette, s a
hangzé zene ezt csupén az érzékek alantas szintjén tikrozte), és
minden korban mindenki folyton vilaszol a ,,mi a zene?” kérdésé-
re: kompoziciéival, interpreticidival, vagy csak avval, hogy mit hall-
gat (ami nem is olyan 4rtatlan, mint elsére gondolnank: példaul
ezen keresztul irdnyitja a lemezpiacot — amit nem hallgat, azaz amit
nem vasarol, az elttinik a bolti polcokrél, nehezen elérhetévé vilik,
bizonyos értelemben megsziinik zene lenni). A zene hatérai min-
den irinybol képlékenyek: felfedezs, kutaté érdekl&dés tagitiaa ho-
rizontot; és vannak olyan teriiletek, melyeket elismeriink ugyan ze-
neként, de nem mdiveljik, nem hallgatjuk.

Régebben magétdl értetéds volt, hogy csak az adott kor zenéjét
jitszottdk. Az 1470-es években Johannes Tinctoris, a kor legna-
gyobb zenetudésa egyenesen azt irta, hogy a negyven évnél régebbi
zenék mdr nem méltok eldadasra, oly 6sdiak.’ A ,régizenélés” mo-
dern jelenség; gyokerei a19. szézadra nytlnak vissza, és mint moz-
galom, a 20. szézad kézepén bontakozik ki.

Ugyanakkor az el6z8 szizadokban is latunk arra példat, hogy va-
lamilyen régi zene (kiilon irva) a mindennapi zenélési gyakorlat 4l-
landé része volt. Ezek koziil talédn legfontosabb a gregorian ének je-
lenlére. A gregorian a polifonia koraban is folyton megszélalt, sét,
cantus firmusként az akkori modern kompoziciék motivikus és
strukturalis alapanyagét adta. Am a gregorian e korokban csak félig
szdmitott zenének. Egyfeldl tobb volt, mint zene, hiszen maga az
énekelt Gsi szent liturgia volt, s zenei sorvezetd szerepe a valldsi ha-

A Miskolci Egyetemen 2011. méjus 17-én tartott el6adds szerkesztett részlete.
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Mendelssohn altal irt klarinét- és fagottszélamok
Bach Actus tragicusahoz, BWV 106

KONGRESSZUSI KONYVTAR, WASHINGTON

gyomanyhoz val6 akkori viszony szimbdluménak is tekinthets;
masfeld| kevesebb volt, mint zene, hiszen — bar mindvégig, még a
17. szazadban is irtak gregoridnt® — a kutaté kompoziciés aktivités
forrpontja a tobbszélamusag koraban rajta kiviil esett.

A barokk mir sziiletésekor seconda pratticaként, ,masodik gyakor-
latként” hatdrozta meg magét,’ elsGdleges gyakorlatként az érett re-
neszansz poliféniét tartva maga el8tt. Ezért lett a Palestrina-stilus
elsajatitdsa a zeneszerzGi mesterség egyik sarokkove (az ezt tanitd
ellenponttankdnyvek sora a barokkban indul),* ezért talilunk Bach
miivei kézott is lényegében Palestrina stilusdban fogalmazott fagé-
kat. Am mig Monteverdi és generacitja sziméra ez a stilus a ma
vagy legfeljebb a tegnap zenéje, addig a 18. szazad szdméra mér ré-
gi. Nem meglepd, hogy a Londonban 1726-ban, Palestrina, Byrd és
masok miiveinek el6addsara és tanulmanyozasara alapitott Acade-
my of Vocal Music intézményét néhany éven beliil 4tkeresztelték
Academy of Ancient Musicra. Jellemz8 az is, hogy e szervezet, mely-
nek tagjai kozt az akkori idSk szdmos nagy komponistéjat és el6-
adémiivészét taldljuk, s melynek elndke 1735-t8] Pepusch volt, kor-
térs zenét — Handel és masok miiveit — is jatszott. E londoni Aca-
demiat mozgatd szellem jelenik meg mis formaban a bécsi
zenetudds Raphael Georg Kiesewetter 1800 koriil tartott hézi kon-
certjein is, melyek Beethovennel, Chopinnel és méasokkal is megis-
mertették Palestrina vagy Hindel miiveit.



Hindel oratétiumainak egyre nagyobb apparatussal térténd el-
adasai sem régizenei, hanem kultikus események voltak, a roman-
tikus angol nemzeti identitds fontos részét képezték; e huszadik
szazadig él6 hagyomany Hindelt Milton mellé helyezte az angol
pantheonba. Részben e szalbél, de a legidésebb Bach-fiaval, Carl
Philipp Emmanuellel valé személyes kontaktusbél is szarmazott a
holland szarmazés(, Bécsben €18 diplomata, Gottfried van Swieten
béaré barokk irdnti érdeklédése, mely nem csupén a Messids Gjra-
hangszerelését hozta ki Mozartbol, hanem a bachi zenével valé ta-
lilkoz4s hirtelen a polifénia felé forditotta a gilans zene vilagébol
érkezett szerzg érdeklédésér.

Végiil egy tovabb él8 régi szélat lithatunk a szimfonikus zene-
karok ,klasszikus” repertoérjdban is: Haydn, Mozart és Beethoven
miiveinek hagyoményosan kotelez repertodron tartisa a zeneka-
rok szerkezetét, és ennél fogva a hangszere-
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szereket mizeumokban és vilagkiallitaisokon murattik be, és néha-
nyan megszdlaltatisukkal is kisérleteztek. Hamarosan kiderilt,
hogy az elfeledett hangszerekhez elfeledett jatékrechnika tartozik,
melynek rekonstrudlasa széles kor(i kutatomunkar igényel: a hang-
szerekkel és a régi stilussal val6 benséséges kapcsolatot. Ekkor szii-
letik a régizene-mozgalom, az 1920-as években, amikor Anglidban
Arnold Dolmetsch elinditja a haslemere-i fesztivilt, Németorszag-
ban Willibald Gurlitr barokk zenei forrasolvasd szeminariumokat
tart a freiburgi egyetemen.

A régizenélés gyakorlata, amely ma a kozépkortdl egészen a hu-
szadik szdzad elejéig huzodo repertodrt dleli fel, a barokk zenéjével
indult e, s ez nem véletlen. Az Gjkor zenéje — mely a 16. szazad fo-
lyamén bontakozik ki, és a barokktél a romantikaéig terjeds idésza-
kot foglalja magaban — sok szempontbdl folytonos egységet képez
a zenetorténeten beliil. Kézos ebben az ids-

lési gondolkozast a romantika koraban, sét
még napjainkig is meghatarozza.

régizene (egybeirva) akkor sziiletik, ami-

kor a hagyomany egy régi elemét illets-
en a hangsuly a jelenlévérdl a régire tevédik,
vagyis amikor a tavolsagot hangsulyozzuk a
folyronosséggal szemben. A régizene-moz-
galom (mely mozgalomként még Schén-
berg Gjitdsainal is Gjabb) Mendelssohn
1829-es Maté-passi6 el6adasat tekinti sajat
orig6janak. Mendelssohn Bach irdnti érdek-
18dését tanara, Carl Friedrich Zelter keltette
fel, aki szdmos barokk és késéreneszansz
kompoziciéval behatéan foglalkozott, de a
bachi vokaélis poliféniat el6adhatatlanul bonyolultnak tartotra.®
Mendelssohn, az ébreds nemzeti historizmus koranak gyermeke a
német géniusz nagysagat latta meg Bach zenéjében; és hizasokkal
roviditett, fennmaradt bejegyzései alapjin patetikus dinamikai és
tempé-ingadozasokkal el8adott Mété-passidjaval ezt sikerrel lat-
tatta meg masokkal is (ettS] kezdve a Mété-passi6 a romantikus ze-
nekari repertodr részévé valt; nem véletlen, hogy a hangfelvérelek
h8skorinak szamos nagy karmesterétdl van beléle felvételink).
Mendelssohn tehét szakadékot hidalt 4t koncertjével, és els izben
ért el zajos, messzire haté sikert egy , preklasszikus”, tehat a szaka-
dék talpartjardl hozott darabbal.

A sz6nél is mélyebbrél ered érzékenység, az ,abszolat zene” ro-
mantikus ideélja a szavak nélkiili, azaz a hangszeres zenében talal-
ta meg médiumat. Ennek megfelel8en az ipari forradalom technikai
fejlédésére timaszkodva a 19. szdzad a zenetorténet egyik legna-
gyobb hangszerkonstrudlé id8szaka volt. Az 4j hangszerek felfede-
zésének természetes velejardja volt a régiekre valo ricsodilkozés.
El8szér a tavolabbi, mar kihalt hangszerek, a csembalok, viola da
gambik és furulyak keltették fel az érdeklSdést, a mikodési elvitk-
ben kézelibb fortepiandk és barokk fuvolak még csak az akkoriban
hasznéltinstrumentumok tokéletlen el6deinek tintek. A régi hang-

szakban a funkciés tonalités, a suly-hierarchi-
kus, tinczeneszer(i ritmus (aminek grafikai
megjelenése az iitemvonal), s a zene kézvetlen
érzelemkozvetitésként vald felfogdsa. A meg-
el8z8 korszakot, a kézépkor zenéjét a rene-
sz4nsz alatt hiz6dé mély szakadék vélasztjael
ettd] a kortdl; a barokkor felvaltd klasszika a
mindennapi hangversenyélet részeként pedig
talsagosan is kdzeli volt még 1900 koril.

Az ipari forradalom és a gyorsan terjeszkedd
kapitalizmus okozta elidegenedéssel szemben
problématlan harméniat, aranykort képviselta
barokk pompézatos és elegins zenéje, amely-
ben nem valt még szét konny( és komoly, el6-
adé és komponista, s szabadabb volt az atjarés
avallsos és vilagi kdzotr. A régi zenei gondol-
kozasmaddokba valo beilleszkedés, beleélés a
19. szazad mésodik felében indulé més, mult-
ba tekint8 miivészeti (historizmus, Arts and Crafts), valamint élet-
médreform- és pedagégiai mozgalmakkal is talalkozott. Dolmetsch
intenziv kisugarzasq, eredeti figurdja Ezra Poundot és George Ber-
nard Shaw-t is megihlette, Uveggydngyjdték cim{ regényében pedig
Hermann Hesse egy képzeletbeli régizenei mozgalmat allit ut6pisz-
tikus viliganak szellemi kézéppontjiba. Bar mélyebbre hatolé te-

Arnold
Dolmetsch

kintetek (koztiik a régizenei mozgalom szdmos résztvevdje) szé-
méra kezdettd| fogva vilagos, hogy amint a harméniat mar a pytha-
goreusok is ellentétek egybecsengéseként (,discordia concors”)
hatdroztak meg, Ggy a régi vilagok harménidja is csak délibab az al-
taluk 8sszekdtore ellentétes erkben valé elmerilés nélkil, mégis:
mind a mai napig sokak — zenehallgat6k és hivarasos muzsikusok
— szamira jelent e latszatharménia vigasza nagy vonzerdt.

historikus, azaz torténeti kdzéppontl el8adéi praxis mésik nagy
kisértése az a pozitivista vagy, hogy a zenét ,agy hallhassuk,
ahogy az annak idején volt”. Mintha egy efféle objektivizmus lehet-
séges volna! Mindenki tapasztalta mér, hogy a legjobban elkészitett
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hangfelvétel sem adja vissza az él8 el8ad4s élményét, és barokk ko-
ri felvételeink sajnos nincsenek. Pedig lehetnének: az éraszerkezet-
bél és viaszhengerbdl 4ll6 fonograf konstrukcisjanak technikai fel-
tételei mér a késé kozépkorban is adottak voltak! A megfoghatat-
lansag, az elszallas, az egyszeriség olyan er8sen hozzékapcsolédott

a zenei hang fogalmahoz, hogy esziikbe sem jutott a régzités lehe-

megujitdsa. De tovbb léphetiink. Mint az el6z6 bekezdésben is fel-
meriilt: 21. szizadi fejemmel nem tudok (és nem is akarok) agy ré-
gebbi zenét hallgatni, hogy kikapcsoljam mindazt, ami uténa volt.
A zenei hang, maga a zene fogalma és szerepe, s egyaltalin: a mévé-
szet stitusza, jelentSsége, jelentése oly sokat valtozott azéta, hogy
ezt lehetetlen nem tudomésul venni. Ha fizikailag ugyanaz a hang-
hullém is érné a dobhértyé-

t3sége. Az & elképzeléseiktd ide-
gen volt a mai hallgaté konzerv-
igénye.

A régi hangszerek hangja és lat-
vénya egyfajta felszines hangula-
tot kelt, de ne 4lljunk meg a kiil-
s6nél: vajon e hangszerek a régi
médon szolnak-e, a régi techni-
kaval szolaltatjik-e meg Sket? A
régi technikaval vajon a régi for-
milasi elveket szolgiljik-e? A ko-
rabeli forméls korabeli zenei
gondolkodast mutat-e fel? A ko-
rabeli zenei gondolatok a szerzék
szandéka szerinti hatést érik-e el?
Tébb ponton valaszolhatunk kis-
sé bizonytalan ,igen”-nel, de nem
tehetiink eleget valamennyi kéve-
telménynek egyszerre. Példaul a
romantika fel8l nézve a korabbi
darabok egyszeriiek, ahitatosak
és harmonikusak; a benniik rejlé
fesziiltségeket wjra fel kell fedez-
ni, és érthetden fel kell mutatni
(Mendelssohn is ezt tette Maté-
passi6javal). Monteverdi madri-
géljai elsé halldsra reneszénsz ze-
nének hangzanak, az Artusi 4ltal
oly stlyosan kifogasolt részletek®
nem tiinnek fel rogton, a rene-
szansz muzsikusokat megbot-
rankoztaté hatis felidézéséhez
ma ttlzésba kell esni; és még evvel is csak egyes pontokra hivjuk fel
a figyelmet, a disszonancidk még a reneszansz zenét mélyen isme-
r6kbdl sem fognak megbotrankozast kivéltani. Vagy példaul a di-
szitések és kadencidk improvizaci6ja, ami akkoriban a stilus kor-
larait feszegette, ma épp ellentétes iranyti mozgést kivan, a zenei
fantézia stilaris korlatok kozé valé szoritésat. Az alternativ hang-
képzést alkalmazo, meghdkkents, avantgérd kadencia szellemében
barokkabb, mint a fordularait tekintve stilusban maradé. Melyiket
vilasszam?

Ez a probléma lényegében azonos a Richard Taruskin dltal j6 har-
minc éve leirt ellentmondassal, mely szerint ,a régi muzsikusok
utdnzasa végsS soron lehetetlen, hiszen az & szdndékuk nem az
utdnzas volt”. Hanem, tehetjiik hozz4, az él6 hagyomany folytonos
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mat, mint egy korabeli hallga-
téét, akkor is mast hallanék.
Ebbdl kovetkezdleg el6ado-
ként sem akarok (és nem is
tudok) Ggy jatszani, mintha
az akkori korban élnék. Az
egyetlen Gt — és ez a histori-
kus el8adéi gyakorlat legfébb
jelentése és értéke — minél
mélyebb korabeli kontextus-
ban értelmezni a korabeli
gondolatokat, hogy kell8 stly-
lyal érthessiik a korabeli prob-
|émakat és ellentmondasokat,
felbonthassuk az elsére evi-
densnek hat6, kénnyd harmé-
nidkat, felszines hangulatot.
S8t még tovabb: leginkabb ar-
ra van sziikségiink, hogy a ré-
giek zenéjében felfedezhessiik
a mai problémakat, legalabb
csirdjukban. Hogy az & legsu-
lyosabb ellentmondasaikat a
mi legsulyosabb ellentmon-
dasainkkal késsiik dssze. Es
més nem is lehetséges. Ami
nem problematikus a szé-
munkra, azt meg sem lathat-
juk. Mindenképp mai fiilek
artikuldljak a régi zenét, mai
tapasztalatokat fliznek mai ta-
pasztalatokhoz. Napjaink furulyasainak jatéka legalabb annyira le-
nyomata a historikus furulyajaték atyamestere, Frans Briiggen jété-
kanak, mint amennyire a régi jatékmodort tikrozi.

12. $ZAZADI KEZIRAT, REIMS

zzel elérkeztiink az autentikussag, vagyis a hitelesség kérdésé-
E hez. A kereskedelemben alapkérdés az 4ru és a pénz hitelessé-
ge. De zenében? A zenét hallgatjuk, és vagy tetszik, vagy nem; vagy
érdekel, vagy nem. A barokk kori hallgatékban nem meriilt fel a hi-
telesség kérdése. Az eldadés és a kompozicié megitélése nem valt
élesen szét (az el5ad6 sokszor maga a szerzé volt), s a zenehallgaté
t8bbség szdmara az élmény szuggesztivitdsa, magaval ragadé izzé-
sa szamitott, bar a mivelt hallgaté a stilusossagot, szakmai tudést
is mérlegelte.



Ertéknovels volt egy mester tanitvanyain t is kisugarzo tekinté-
lye is. Mai nagy hegediisok fel tudjak mutatni Tartinitél, Viottitél
indul6 csaladfajukat; csakhogy mindenki ujjaalkotva adja tovabb,
amit 6 maga tanult, s6t sokan biiszkélkedtek is vele, hogy valami-
lyen szempontbdl 4j elemet vezettek be a hegediitechnikaba. A hu-
szadik szazad kdzepén mir feltiing volt a kiilénbség az athagyoma-
nyozott technika és a majd kétszaz évvel azelGtt irt nagy heged(is-
kolak tanitésa kézétt. Az itt jelentkezd nagy kihivés az volt: hogyan
lehet a tavoli nyomokbal ismét él6 tudasként rekonstruélni az egy-
kori jatékmodot. Ez a kutatémunka, és a rajta keresztiil az egyre szi-
lardabb, egyre részletesebb képbe rendezdé régi viszonyitasi pon-
tok jelentik a hitelesség torténeti szempontjét.

A historikus el&adéi gyakorlat nagy romantikus mesterek érdek-
16désébsl sziletett, a kompoziciotél énallosult professzionista
el6adomiivészi vilag mellett sokéig alternativ, underground eléadéi
mozgalomként mikodott, de mostanra beépiilt a zenei gondolko-
zésba, az 0j akadémizmus meghatérozé eleme lett. Egyik neves fi-
gurdja, az oboista-furulyis-zenetudés-hangszerkészité Bruce
Haynes ,A régizene vége” cimen irt konyvet.” Ebben a ,vég” nem a
mozgalom elhalasat, hanem a mindennapi gyakorlatba val6 felszi-
vodasit jelenti. De nem csupén az tértént, hogy megjelent a , histo-
rikusan informalt elad6” Haynes altal leirt figuraja, hanem régi
kompoziciés technikék alapgondolatai éledtek ujra, s a régi hang-
szerek mar 6nallo, a zenekari hangszerekkel egyenrangd hangsze-
rekké léptek el, melyek idiomatikus modern zenei irodalommal is
birnak (els8sorban a mar emlitett furulya, csembalé és gamba; a fu-
rulya modern irodalma mennyiség és jaréktechnikai kéverelmények
tekintetében mar sokszorosan felilmalja a régi repertoart).

Ahogy a ,zene” 526 jelentése nem definialhaté és folyton viltozik,
ugyanugy a zenéhez val6 viszony, az el6adés és a zenehallgatas is
sokféle lehet.® Amint a zene maga is mindenki szamara erSsen kii-
16nb62z8 tipusia személyes tapasztalatok és elsajatitott tudasok sok-
réteg(i, bonyolult szdvete,” Ggy eléadoként is sokrét(i térben moz-
gunk. Egyes gesztusaink mélyr8l jovnek, dsztondsnek tiinnek,
miasokrol latni, hogy tanultak, manirszertek. Az el8ad6 interpretd-
tor: e kifejezés etimolégiaja valészin(ileg a latin pretium (érték) és az
inter (kdzott) szavakat rejti.'® Az interpretator értéket kozvetit, és
érrékek kozorr kozvetir, értékel (akarcsak a kereskedd). A romanti-
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ka a tiszta, veliink sziiletett érzékenységet kereste, ennek megfele-
|6en az 8sztdnds, érzékeny-érzelmes eléadd volt az idealja. Erre el-
lenhatésként a historikus el6adéi gyakorlatta érlelt régizenei moz-
galom a tudatosan értékeld eladér dllitja el6térbe. A romantika az
egyszeri géniuszt keresi, a historikus el6ad6i gyakorlat a széles
szemléletet és tudomanyos vizsgélatot, a kontextusba helyezést ko-
veteli. Mindkét vagy jogos és mély, ha bizonyos pontokon ellent-
mond is egyik a méasiknak (de hiszen méar maga a zene fogalma mo-
gott is tobb ellentétes erSpar kimutathat6;" ,harmonia est discor-
dia concors”, mint fentebb idéztem a pythagoreus mondast). Es uj
szintézisiikben az egyéniség kultusza is természetesen Gjra megje-
lenik, két ponton is: a régi szerz6k mind pontosabb igényii elemzé-
sében és a régizenei mozgalom nagy el6adoinak — mélté — sztarra
emelésében.

A mozgalom arra is réiranyitotta a figyelmet, hogy a régi korok-
ban a komponalés egy eleven improvizativ kérnyezet szerves részét
képezte.” Az el6adé mindig improvizalt (diszitései révén még ak-
kor is, ha éppen megirt darabot jatszott), és tébbnyire sajat maga is
alkoté zeneszerz volt. Ez maris kapcsolédasi pontokat teremt a
régizene és a mai avantgard, valamint konnytizene kozott; s az on-
magaban vett eldadomiivészet kereteit szétfeszité kihivast jelent.
Azt sem szabad elfelejteniink, hogy a régizenei mozgalom szdmos
rtdrdje a kortars zenében is aktiv volt; a 20. szazad elején szokat-
lan régi hangzésok Gjrakereséséhez az avantgérd kiterjesztett hang-
zasképe biztositott teret. A zenét csak hangzo jelenségnek vagy ele-
ven gondolkozési formanak tekinteni: végtelen a kiilonbség a két
szemlélet kozott.

Az el6adastél a kompozicidig jutottunk, és odaig, hogy kortars
szerz6ként tekinthetiink a régi mesterekre. Ezen a ponton érdemes
Gjra rakérdezni a hitelességre. Az egyes korszakok teljes fennmaradt
anyagat és sajat, egyméstdl eltérd nyelvtanit megismerve nem tjra
a kiemelkedd szerz6khoz kell-e fordulnunk a hitelesség kérdésé-
ben? Mi lehetett lényeges Machaut, Bach vagy Beethoven szdmara
egy eléadasban? S hogy ezt megtudjuk, ahhoz nem elég a korabeli
forrasokat tanulményoznunk. Hogy a régi informacidkat helyesen
értékeljiik (interpretaljuk), ahhoz Schénberg, Cage, Boulez, Ligeti,
Kurtag irdsos és hangzo életmiivét kell faggatnunk, s nem az utén-
zés igényével, hanem teret teremtd kérdésekkel.
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