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300 éve sziletett és december 14-én halt meg Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788)

Jol emlékszem arra a huszonot évvel ezelGtti estére, amikor
eloszor betettem a lemezjatszoba Carl Philipp Emanuel Bach
feltamadasi oratériumat. Fuvolistaként jatszottam mar néhany
darabjat, melyek apja stilusahoz igen kozel alltak, egyikiik téves
tulajdonitas miatt még BWV-szamot is visel; de amit a lemezrél
hallottam, az nagyon meglepett, sot, zavarba ejtett. A hangsze-
relés, formalas, harmoniavilag egyszerre idézte az oreg Bachot
és a bécsi klasszikat, mikozben vilagos volt, hogy egyik sem.
De ami leginkabb megfogott, az darabon at megszolalo hang.
Valami egészen kiilonos, ismeretlen gondolatvilagba kertiltem.

Minden zeneiskolas sorolja a zenetorténeti korszakokat és hata-
rokat: barokk, 1750-g, klasszika, 1800-ig, utana romantika. Pedig
a korszakoldas nem Orokérvényl. Az elsé zenetorténeti konyv,
mely a ma barokknak nevezett korszakot egységesen targyalja —
Manfred Bukofzer konyve, Music in the Baroque Era — 1947-ben
irédott. Es a cimében sz6 sincs ,barokk zenérdl”: csak ,Zene a ba-
rokk korban". Mondhatjuk, hogy a ,rokoké”, benne Carl Philipp
Emanuel Bach 1730-as és '80-as évek kozott irott miveivel épp
atfedi a korszakhatart, lezarja a barokkot, vagy, hogy megnyitja
a klasszikat, megel6legezi azt, ,preklasszikus”. Ebben a szemlé-
letben Carl Philipp Emanuel ket ,érett” korszak kozotti, atmeneti
figura. De ne zarjuk be magunkat a mai iskolai zenetorténet
kategoriaiba: korszakolhatjuk masképp is a zenetorténetet, mint
ahogy azt szamos zenetorténetkonyv is megteszi. Ha példaul
a polgarosodas és késoi feudalizmus korat és a felvilagosoddas
kordt vessziik két, egymast koveté nagy egységnek, akkor Carl
Philipp Emanuel hirtelen foszereplove valik. Ami ugyanis meg-
legyintette az arcomat Carl Philipp Emanuel oratériuman at, az
a felvilagosodas kordnak fuvallata. Azé a koré, mely egyszerre

hozott racionalizmust és szentimentalizmust, s a feudalizmussal
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és klerikalizmussal szembeni szellemi tdmadasai maig gytirtizo
hullamokat vetettek.

Johann Sebastian Bach nem jart egyetemre, s érezvén ennek
tarsadalmi hatranyait, igyekezett fiait tanittatni. A Lipcsében
tett érettségi vizsga utan Carl Philipp Emanuel jogot tanult
— annak idején ez volt az altalanos értelmiségi palya, az
egyetemek tobbi fakultdsai, az orvosi, teolégiai, filozéfiai ka-
rok specializaltabb elhivatast kivantak. Carl Philipp Emanuel
szamara ugyanakkor egyértelmiien a zene volt a legfontosabb.
Apja tanitvanya volt, s els6, maga altal készitett rézmetszeten
kinyomtatott kompozicidit tizenhat éves koraban irta. Frank-
furti egyetemi évei alatt nem csupan komponalt, hanem apja
lipcsei tevékenységéhez hasonléan billentytis jatékot is tanitott
és a helyi Collegium Musicummal, azaz egyetemistdkbdl, mii-
kedvelé polgarokbol és hivatasos muzsikusokbél allé zenész-
egyesiilettel nagyszabasi miiveket is elGadatott, koztiik apja
D-dur zenekari szvitjével, d-moll billentylis concertéjaval és
Kavékantatajaval. 1740 koriil azutan a porosz udvarhoz keriil,
s a trénra lépé Nagy Frigyes csembalistdaja lesz. Frigyes fuvo-
lazott, s6t maga is komponalt, udvaraban kivédlé muzsikusokat
gyujtott Ossze; 1742-t6l meég operahazat is miikodtetett, ahova
a legjobb olasz énekeseket szerzodtette.

Carl Philipp Emanuel majdnem harom eévtizeden at szolgalt
Berlinben, de valoszintileg pocsékul érezte magat. A kiraly ze-
nei izlése konzervativ volt és egysiki: rendszeres fuvolaestjein
elsésorban Quantz fuvolaversenyeit €s sajat darabjait jatszotta,
az operahaz repertoarja pedig szinte kizarolag Hasse és Graun
miiveibdl &llt. Carl Philipp Emanuel, mikézben a zenészek ko-
rében koranak legnevesebb billentylisének szamitott, viszony-
lag sovany fizetést kapott: Benda majdnem a haromszorosat,
Quantz és Graun tobb mint hatszorosat, a sztarénekesek pedig
tizszeresét kaptdk az & hdromszaz talléros fizetésének. Ebben
a bezartsagban legfobb zenei tevékenysége, mely szellemileg
kielégitette, billentytis mivek komponalasa volt. Legkedvesebb
instrumentuma a ,Clavier”, azaz a klavikord volt, ez a nagyon
kis hangu, de minden mas billentytisnél egyszeribb felépitésii,
am érzékenyebb és hajlékonyabb, csodalatos hangszer. Lehet
rajta a hangot valamelyest intonalni és vibralni is; s mivel a ja-
tékos folytonosan kapcsolatban marad a sz6lé hanggal, szinte
az éneklés kifejezGerejét birtokolja. Ez a hangszer tulajdonképp
szimboluma Carl Philipp Emanuel berlini létének: a hangerd
fizikai korlatai kozé valdé bezartsdg a legnagyobb belsé gazdag-

sagot és nyitottsagot rejti.

Nagy Frigyes a ,felvilagosult uralkodok” egyike volt — és itt az
idézojel hasznalata a fogalom bizarr voltara céloz: hiszen a fel-
vilagosodas alapjaban tamadja a feudalizmust. De Berlin nem
csupan kirdlyi székhely, hanem a német szellemi élet egyik
centruma is volt, ahol Carl Philipp Emanuel élteto kapcsolatokra
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lelt. Baratai a német felvilagosodas legbelsé koréhez tartoztak,
mint példdul a filozéfus és dramair6 Gotthold Ephraim Les-
sing, a logikaprofesszor és kolté Karl Wilhelm Ramler, a ba-
ratai portréinak két szobaban valé Kkifliggesztésével hazaban
,Freundschaftstempelt”" létrehozé kolté Johann Wilhelm Ludwig
Gleim, a Mendelssohnékkal rokoni és barati kapcsolatban &llé
és a Bach csalad zenei hagyatékanak fennmaradasaért kiilono-
sen sokat tevé Itzig csalad tébb tagja. Ugy tiinik, 6k jelentették
Carl Philipp Emanuel igazi szellemi tarsasagat, nem Frigyes
udvari fuvolistai, Quantz és Fredersdorf. Carl Philipp Emanuel
ironikus jelleme mar iskolas koraban is megmutatkozott; tekin-
télytisztelete pedig nem elégedett meg kevesebbel, mint hogy
a legmagasabb szellemi értékek vilagaban érezze magat otthon,
ez vilagosan kittinik abbdl, ahogy atyjarol ir. Az udvar rendki-
viill nyomaszté kornyezet lehetett szamara.

A felvildgosodas kora az oOndlléan boldogulni probalé polga-
ri létet allitotta a feudalis hierarchia biztositotta megélhetées
helyébe, és ennek az 1j létmodnak a kihivasai nem hagytak
érintetlentil Carl Philipp Emanuel egzisztenciajat sem. Szamos
muvét jelenttette meg nyomtatasban, — ezek reszletes listajat
még a Charles Burney angol zenetudés utinapléja (The Present
State of Music in Germany, the Netherlands, and United Pro-
vinces, 1773) szamara irott onéletrajzaba is beillesztette, sot, e
leltar teszi ki az onéletrajz egyharmadat — és sikerrel is adta
el kottdit. Tudataban volt, hogy a kiadott darabokkal bizonyos
fokig a kozizlést is ki kell szolgdlnia, de ugy tiinik, hogy eb-
ben csupdn a megrendel6 személyének arisztokratabol polgari
kozonséggé valtozasat latta. Onéletrajzanak utolsé szakaszdaban
ad err6l szamot, megjegyezve, hogy néhany darabot, billentyts
mivek mellett kamarazenét eés versenymiuveket, kizarolag sza-
badsdga szerint, a maga kedvére irt. Mindez egyiitt a 20.
szazad eleji festék és kolték nélkiilozésben gazdag életrajzan
4t olvasva mivészi megalkuvasnak tlinhet, am az onmagat
a tarsadalomtol fiiggetlenité miivész alakja csak a kovetkezo
szazadban jelenik meg idedlként; Carl Philipp Emanuel még
nem mondhatja, hogy ,a kozonségre csak akusztikai okokbol
van sziilkség". A zene raadasul mindig is sokkal tarsadalomba
dgyazottabb volt, jobban fliiggott az anyagi lehetéségektdl, mint
példaul a koltészet. S a kozérhetéség és kozizlés problémaja
lényeges eleme a felvilagosodas koranak, a klasszika és ro-
mantika zenéjének. Carl Philipp Emanuel irasaban a maga
szabadsaganak hangstlyozasdra érdemes hat felfigyelniink.

Sajat kiadasdban nem csupéan a lenytigozé billenty(is szonatakat
és a dalirodalom elsé hullaménak legjobb alkotédsai kozé tartozo
rovid odait publikalta, hanem kétkotetes billentytsiskolajat is
(Versuch iiber die wahre Art das Clavier zu spielen, 1753 illetve
1762), mely koranak legfontosabb zenei tankonyve lett. Haydn




és Beethoven is ebbol tanult, s foként e mua sikerének, altalanos
elterjedésének tudhaté be, hogy a 18. szazad masodik felében
a Bach név nem elsédlegesen Johann Sebastiant, hanem inkébb
Carl Philipp Emanuelt jelentette.

A Versuch megfogalmazasai magas elméleti igényt, muvelt
szerzo6t mutatnak; az egyetem és a berlini teoretikus kozeg
hatdsa vildagosan érzédik. Es Carl Philipp Emanuel zenemii-
vei is rendkiviil atgondoltak, és kidolgozottak; a legpontosabb
notacié igényét tanulta apjatél. Am stilusanak legfébb jellegze-
tessége és értéke az Empfindsamkeit, az érzés és érzékenység
tudatos kozéppontba éllitasa. Az angol szentimentalizmus ezen
a néven érkezett meg Németorszagba és lett a felvilagosodas
egyik legfontosabb irodalmi aramlata. Elnevezése lényegesen
késobbi, mint maga a mozgalom: Lessingtél ered, aki Laurence
Sterne regénye (Sentimental Journey, 1768) Johann Christoph
Bode dltal készitett forditasanak (Yoricks empfindsame Reise)
cimében lelt ré a megfelel6 kifejezésre.

Carl Philipp Emanuel keresztapja nem volt mas, mint Bach
ifjukori bardtja, Georg Philipp Telemann. S Telemann halala
utan (1767) hamburgi templomi zeneigazgatéi statuszat, az ot
legnagyobb templom zenei vezetésének feladatat Carl Philipp
Emanuel vehette at: ezzel végre megfeleld lehetésége adodott
Berlint otthagyni. A tengeri kereskedelembol meggazdago-
dott Hamburg lenyligozo egyhazzenei élettel biiszkélkedhetett,
a passio- és oratoriumjatszas gazdag hagyomanyaval, és az
oreg Telemann modernitas iranti fogékonysaga is kittiné hat-
teret hagyott hatra Carl Philipp Emanuel 1j foglalkozasahoz.
Hamburgban is a zenei-szellemi élet kozéppontjaba keriilt, la-
kdsa — valészinlileg Gleim hatasdara — kortarsainak portréival
volt tele; és a korabbi nyitottsagat megoérizve rendszeresen
jatszott a hazaba érkezo vendégeknek, mint mar emlitett
utinapléjabdl tudjuk, Burney is részese volt egy ilyen alkalom-
nak. Carl Philipp Emanuel Gjabb baratai szintén a német fel-
vilagosodas és modernizmus vezéregyéniségei koziil keriiltek
ki: Friedrich Gottlieb Klopstock, akinek Messids cimi hatal-
mas kolteménye (1748) az Empfindsamkeit f6 mivének szamit,
és Heinrich Wilhelm von Gerstenberg, akinek rémdramaja
(Ugolino, 1768) a Sturm und Drang irodalmi-zenei mozgalom
kiindulépontja lett.

Onéletrajzanak utolsé mondataban Carl Philipp Emanuel azt
irja, hogy a zenének ,elsGsorban a szivet kell meginditania”.
Es valéban, 6 teremti meq az Empfindsamkeit zenei megfe-
lelojet. Meghozza olyan sikerrel, hogy haldla utan Johann
Karl Friedrich Triest, Lengyelorszagban miikodo lelkész e
szavakkal méltatta 6t: Bach ,egy Klopstock, de szavak he-
lyett hangokkal”.
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A Die Israeliten in der Wiiste (A zsidok a pusztaban) cimi
Carl Philipp Emanuel-oratérium (1769) éppugy szimbolikus-emb-
lematikus darabja az Empfindsamkeitnak, mint Monteverdi Or-
fe6ja a barokknak. Az oratérium cselekménye igen egyszert:
az egyiptomi kivonulaskor, a Voros-tengeren valo atkelés utan
a zsid6 nép a pusztasagban szomjazik, elkeseredésében szem-
beszéll vezetGivel, Aronnal és Mozessel, s6t, Istenen is szamon
keéri sorsat. Mozest meginditia a nép szenvedése, és dadogo,
bensoséges imat mond, mely meghallgattatik: a sziklabol cso-
dasan viz fakad. A nép ujjong: akik korabban Istent szidtdk,
most 6 dicsérik. A mu tébb eszkozzel is hangsilyozott kézepére
a legcsendesebb tetel kerilt: Mozes fagott-szoloval kisert aria-
ja, a dadogé ima zenei megjelenitése, melyben a ,nehéz ajku”
proféta az egyiptomi kivonulds utdan a pusztdban szomjazo nép
szamara konyorgi ki a sziklabol fakado viz csodajat. Ez a tetel
magat a tiszta érzékenységet jeleniti meg, s centrdlis helyze-
tével azt hangsulyozza, hogy vallasnak és miivészetnek kozos
a kozéppontja: a tiszta érzékenység.

De hogyan jelenik meg az érzékenység Carl Philipp Emanuel
zenejében? Harom szinten is. Egyrészt a zenei forma fantazia-
szerl felszabaditasaban, masrészt a kifejez6 és szabadon szar-
nyalo dallamban, melyhez egyszerd kiséret jarul, végil pedig
magaban a zenei hangban, ahol elsésorban a legrafinaltabb,
a francia barokk manirokbol kifejlesztett diszitéskészlet hordoz-
za. Els6 nézésre talan csalodast kelthet, hogy mindaz, amib6l
Carl Philipp Emanuel sajat stilusat felépiti, megtalalhaté apja
miiveiben. A szabadon csapong6 fantazidlas az északnémet
billentytis iskola alapeleme, Johann Sebastian korai mivei
e stilus legmerészebb példai. Az 1720 koril, a legidésebb
Bach fii, Wilhelm Friedemann tanitdsdhoz késziilt billentyiis
triészonatdk lassu tételei az empfidsamer dallamformadlds os-
képei. S a gazdag és rafindlt diszitések dallamba-integraldsa
is szinte minden hangszeres Bach-tételben megfigyelhets. Am
mindezek az elemek mas moédon allnak ossze egéssze, mas
értelmet nyernek Carl Philipp Emanuel kezében. Azt is ta-
nulsdgos megfigyelni, hogy mikoézben apjatol koran elsajatitott
ellenponttudasa hibatlan, gyakran meégis inkabb a homoféniat
és az dttetszd felrakast valasztja. Es valami hasonlé torténik
a harméniavilagban is: mikozben a kromatika és varatlan
harmoniai fordulatok gyakran tilmennek Johann Sebastianéin,
a harmoniai tér egésze sokkal vilagosabban a tonika és domi-
nans vonzaskorébe rendezédik. Mig az apa egyszerre marad
minden harméniai fok kozelében, a modulacickat gyakran
elfedve, addig Carl Philipp Emanuel az alapfunkcick kisugar-
zasaba helyezi a harmoniai és dallami, diszitésbeli érvényeket.

Jelen van a vihar és vagy, Sturm und Drang kavargasa, s dara-
do fényd, tagas tér létesiil, mint a klasszicista templomok belse-
jében. Es ezen a ponton visszatérhetiink a Die Israeliten utolsé

szavaihoz, melyek bensonk templomanak megszentelodéséért
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fohaszkodnak, a megvaltét pedig az emberiséget eredeti, Isten
teremtette fényében megdics6ité hosként varjak. fme az alta-
lam huszonot éve meghallott ij hang, a felvilagosodas valla-
sossaganak hangija.

A zenetorténeti korszakolds voltaképpen sajat korunk képe: azt
tiikrozi, hogy milyen aktualis problémak mentén hasitjuk fel
a multat. De zenetorténetet nem csupan stilus- vagy tarsada-
lomtorténetként irhatunk, hanem nagy alkotdk torténeteként
is; és talan ez illik leginkabb a felvilagosodas korahoz, mely
a tiszta érzékenység kozéppontba helyezésével a tiszta érzé-
kenység megtestesiilését is a kozéppontba helyezte: ez pedig
a geniusz, a szuletett nagysag, aki uj szemléletet hoz, termeé-
szetfeletti er6t képvisel, tévlatokat ad (tulajdonképp a stilus-
korszakokban gondolkodé zenetdrténet is antropomorf médon
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szemléli targyat, amikor sziilet6, érett és hanyatlo korszakokrol
ertekezik). S a géniuszok kozott vannak, akik egész korszaku-
kat fogjdk at, s beteljesitenek, lezarnak masok dltal megnyitott
kérdéseket, és vannak, akik, mikézben latszélag apré lépést
tesznek, hatalmas fejlédést inditanak el.

A klasszika" és ,romantika" fogalomparja a 19. szdazad elején
nem egymast kovet6 korszakok megjelolésére szolgalt, hanem
a letisztult, zart és a felkavaro, nyitott formak ellentétét irta le.
Es Carl Philipp Emanuel nem csupan a klasszika eléfutara volt
— kozvetlen hatdsdban is, és legnagyobb tanitvanyan, Johann
Christian occsén keresztul is, akit apjuk halala utan potapa-
ként 6 nevelt és tanitott — hanem a 19. szdzadi romantikdé
is. Zenéje sok tekintetben ,romantikusabb”, mint Haydné vagy
a Johann Christiant koveté Mozarté. Es a 19. szdzad Gbenne,
Carl Philipp Emanuel Bachban latta a titani Beethoven el6ké-
pét. Géniuszt, aki egy 10j vilagot nyitott meg. }
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